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Smiem prosit...?

Clend pani Hudba, este pokym “basu neza-
M dovufn mi jedno taneéné kolo. Ze vraj
| ste ukonand...! Ano, chapem. Ved do akych
| vakovakych pci' a poldh vis mitime, Co vier-
ko ste uf museli predif a co vietko medzi nami
predivate. Nemdzem inak, ako vyslovit svoj ob-
\div, fe ste sudle takd statofnd a hiiZevnatd.
Jﬁl’l mi, kolkokrdt a2 tuhnem od bezmocného
\ ked vidim, kro vietko na vds siaha.
v ez, v m}bksmam rvime valdika chcem za-
budniit na zvrhlosti, akych sa na vds dopistaji
bezduchs kupcici a Mupaci. Teraz cheem citif
len omamnii voriu vdsho parfému, cheem vni-
mat trojdoby koloto¢ okolo mia a vo mne,
cheem vehutndvar ten nddherny pocit, aky
preéivam len v spolocnosti s vami. Tyvch valdi-
kov sme uZ pretancovali nespoceme a vidy ro
bol zdfitok. Nikdy nezabudnem ako sme sa s
maojimi kolegami odddvali trom dobdm na mies-
1e, kde by ste to ozaj necakali - veziic sa na
Iyfarskom vieku sme uprostred lesov a hor v
extdze spievali valcik z Onegina. Co nds k to-
mu viedlo...? No predsa vy, ctend pani Hudba.
Pretoe vy ste stdle v nds a s nami, A verte, &
neverte aj na tom vieku vdm to pristalo. A vel-
mi. Aj tam vynikol vds farm a pévab, Ak si ich
kosi newvedomugje, je hlupdk. Ak s nimi krosi
bezcielne kupci, je bezcharakterny ignorant.
Wy si predsa zastigite zdvorilejSie gestd. A to
af teraz, ked sa zmenil rytmus ndsho tanca.
Vale'ikovii noblesnost strieda pasiondtne tan-
go. Zdrvujiice con fuoco. Aj takd viete byf, pa-
ni Hudba, A vraj ste ukonand. Ved ste sami
vifer, samy ohen, ste pind temperamentu.
Kolkokrdt ste v [udoch rozdichali ohne, kol-
kokrdt ste wuvolnili biirlivé riavy, kolkokrdt ste
vaadich srdciach duneli staby vodopdd ritiaci
sa § newveritelnou silou kamsi do nezndma.
Do nezndma nasich wajenych hudobnych ni-
Job, predstdv a zdfitkov. S neuveritelnou silou
ste otvdrali hrddze netuSenych rezerv, aké sa v
katdom z nds ukryvajii. Elektrizujiice pohyby
tanga uvddzaju Cloveka do tranzu a pripomi-
najii mu, Ze k Zivotu je potrebny prdve onen
temperament a erotizujica vdasen. Vy ste
schopnd a ochomd ich poskvmur - neziSme,
bez vdhania, bez vypoditavych myslienok.
Teraz, ked sme v tangovom opojeni si znova
wedomujem, kolko mladosti a vuitornej sily
Jevo vds, pani Hudba. A to ste t boli skdr, ako
Kokolvek z nds. To vy ste prenikli do nds a my
sme vds s akousi samozrefmostou nechali do
seba preniknir. Toto tangové con fuoco naozaj
razochvieva  najvmitornejfie struny  fudskef
prirodzenosti a prirodnosti. Sugescia, emdcia,
opojenie nechaju nase vedomie obcas oddy-
chovar - a tak to predsa md byf. Ste mdgom.
pani hudba, ste Samanom zhavwjiicim naSe
wnavené duse kalov a neciston.

Pozrime sa, zasa premena. Roztopas, vese-
lie, upichanie - polkové hopsasa. Aj tu sa citite
ko doma. Len pred chvilou ste boli wrodze-
nou krdlovaou valéiku, potom ohnivou krdsa-
vicou v tangu a tue zrazu, krv a mlieko Tudove-
ho tanca. Vyvludzujete na vstach dsmevy, pri-
pominate ndm, fe ste doma vo venelenych prie-
storoch takisto ako v hludcnyich krémdch, v pa-
ldcoch, aj na like. Pristami vdm roby aj mas-
licky vo vlasoch. Pristane vdm zdhadny vyraz
v ociach aj bezprostredny pohlad plny krdsnej
naiviry a ddvercivosti, Ste neuveritelne pri-
spdsobivd, pani Hudba. Aj clovek je prispdso-
bivy, niekedy je mu to viak na Skodu. Vdm nie,
pani Hudba. Vdam moZeme uskodit len my. Vy
sama mdZete byt so sebou spokojnd. Viem, ste
skromnd, ale verte, tak to vidim ja. A to som
este nespomenul vasu zdzradmii viasmost: vy
ste vari jedinym casostrojom, vdaka ktorému
mifeme cestovar storoCiami. Vasa neskonald
miidrost zrkadliaca sa v sarabande (prepicte,
Neviem ju tancovar) je voruSenim aj ponaude-
nim. Stdle novym a novym zdZitkom. Td baro-
kovd krinolina vdm tie? pristane. Je to namdij-
veru mystérium, kontaktoval sa s vami, pani
Hudba, Je to osi okizlujiice a liecivé. Som
vim vdacny a som vdm neustdalvm dlZnikom.
Pousilujem sa robit vietko preto, aby som vds
nedomitil instalovat sa do polohy dance ma-
cabre. A preco 1o e hoverim...? Slovami bds-
nika (Rilkeho): "Ten, kto sa vylieva ako pra-
med, ndjde Poznanie...” 1GOR JAVORSKY
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Cesty vietkych milovnfkov hudobnych néstrojov a priaznivcov zvukovej a svetelnej techniky budd v
najbliZ¥ch diioch (11.-15. marca) smerovaf do Frankfurtu, Niekolko stovék vystavovatefov tu bude na
traditnom Musikmesse prezentovat svoje najnoviie produkty. Pre obdivovatefov progresu v tejto ob-
lasti ponuka viac neZ atraktfvna...

MUSICA FICTA

OLGA SMETANOVA
Na zacitatku bola idean

Open Society Fund v Litve otvoril pred tromi rok-
mi medzindarodné forum zamerané na stimulacnu ko-
munikdciu medzi jednotlivymi Kulturami, platformu
umoZznujucu spolupracu medzi umelcami z réznych
kontinentov a diskusie o sucasnom umeni. Kym
predchadzajice dva rocniky boli venované doku-
mentarnemu filmu a divadlu, konicc minulého roka
bol sviatkom pre milovnikov sucasnej hudby. Vdak:
Soros Center for Contemporary Art (SCCA) Bratislava som mohla patrif med-
zi nich. (PokraCovanie na str. 3)
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Ospravedliujem sa Zuzane Martindkovej
(dalej iba ZM) za svoje Styri skladby (ZM k
nim pridala este piatu, ktord sa nehrala) "ne-
eticky"” uvedené na minuloro¢nom festivale
Melos-Etos, Ziroveii ospravedliiujem nase
i zahranicéné siubory, ktor€ si tieto skladby,
tieZ "neeticky”, t. j. svojvolne, bez konzul-
ticie so ZM, vybrali - nevedeli, ¢o ¢inia.

ZM menuje (!) 3 autorov "generdicie”, 4
"star$ich” a 7 "mladSich”, ktori mali byf a
neboli na festivale uvedeni, spolu 15 "ku-
sov" (medzi nimi aj byvalého bolSevického
pohlavira, ktorého slovenski hudobnici mu-
seli roky povinne hrat, aby mohli vébec kon-

certovaf - vot kakoj étos). A kde su ostatni?

Preco nasa superautoetiCka "neeticky" dis-

NAZOR

kriminuje ostatnd "mlc¢iacu vicSinu"?

Brozirka Hudobné udalosti na Sloven-
sku 1998, vydana Narodnym hudobnym
centrom, uvidza okrem 19 Hudobnych jari,
11 liet a 17 jeseni aj 30 festivalov rézneho
zamerania ("¢tosu”). Medzi nimi aj BHS,
ktorého "¢tos" je trvale zamerany na uvid-
zanie etablovanych slovenskych autorov
(za celd jeho existenciu bola na tomto festi-
vale hrand jedna jedind BeneSova skladba).
V tomto zozname festivalov chybajii napr.
Vecery novej hudby, ktoré programovo
uviddzaji iba svojich autorov a mienia tak
robif aj v budicnosti. Idea akéhosi “ajntop-
fetického" festivalu, o ktord zrejme ZM
ide, protireci realite.

“ 0,,DEMOKRACIT“ A 0 SAMO-CENZOR-ETICKE JEDINE]

No a demokracia... Podla ZM chybalo
Melosu-Ftosu to sprivne "etické sito". Hu-
dobnd verejnost si iste spomenie, Ze 10 tu
este neddvno bolo, ked jeden sidruh niekol-
ko desafroc¢i schvaloval vSetky dramatur-
gie vietkych hudobnych telies na Sloven-
sku. Obdvam sa, Ze ambiciu obnovil tito
"sitoeticku" tradiciu nebude ZM mdoct lep-
Sie nikde inde ako na poste generdlnej ria-
ditelky NHC, alebo aspon riaditelky napr.
Jeho novej a kvéli tomu zriadenej "Sekcie
etickej samoreguldcie slovenskej hudby pre
daliie tisicro¢ie" (a vSetkych pritomnych,
budicich, i minulych, odteraz uZ spolahli-
vo "etickych”, festivalov).

JURAJ BENES

Stanovisko redakcie: Redakcia sa nestotoZiiuje so spdsobom reakcie a formuldciami p. Bene¥a na ¢ldnok naSej spolupracovnf¢-
ky na festival Melos-Etos. PovaZuje ho za siikromny postoj. Bolo by vhodné, keby sa k problematike vyjadrilo vedenie festivalo-
vého v§boru Melos-Etos ako aj Spolku slovenskgch skladatefov, event. priaznivci tohto podujatia.

Z tilacovych besied

Pravidelné koncerty Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu sa vyznacuji
premyslenou dramaturgiou a atraktfvnou
prezentéciou s6listov a dirigentov. Februé-
rovy termin (12. 2.) zaujal pri dirigentskom
pulte miesto u nds zndmy dirigent z Velkej
Britdnie Andrew Mogrelia. Pri tejto prileZi-
tosti pozvali predstavitelia vedenia Slo-
venského rozhlasu novindrov na tlafovi
besedu (9. 2.). Uviedol ju riaditel Useku
hudobnych telies SRo prof. Milo¥ Jurkovi&,
dirigent Mogrelia odpovedal na otdzky do-
tykajice sa programu koncertu (E. Elgar,
R. Strauss), jeho spolupréice so SOSR-om,

ale aj dal¥fmi slovenskymi symfonickymi
telesami (SF, SF Ko#gice), vyzdvihol ich
kvalitu, hovoril aj o pozicii si¢asnej hudby
vo Velkej Britdnii. S6lista koncertu, huslis-
ta Viktor Simé&isko charakterizoval spolu-
pricu s dirigentom, zdstupkyfia Sloven-
skych elektrdmnf sa dotkla otézok
stva a riaditelka Britskej ray Susan Wa.l]nce
- Shaddad hovorila o aktivitich a spolupré-
ci so slovenskymi kultirnymi inStitGciami.
V duchu tej istej témy sa niesla dalia tla-
gové beseda 10. 2. v Slovenskej filharmé-
nii, na ktorej riaditel Franciizskeho in3titd-
tu Jacques Defert predstavil najvyznamne;j-
§ie projekty pripravované na najbliZiie ob-

Diia 16. 2. sa doZil 70. rokov
Ladislav D68a, organista, hudob-
ny publicista a kritik, dlhorony
agentdZny pracovnik Slovkon-
certu, organizdtor a aktivista
Kruhov priatefov hudby, &len re-
dak&nej rady ndSho Casopisu a
néd¥ spolupracovnik. Do dalich
rokov mu prajeme vela zdravia,
eldnu a pohody.

Redakcia

dobie. V spolupréci so Slovenskou filhar-
moéniou je to vystiipenie vybomného telesa
Orchestre du Conservatoir National Su-
perieur de Musique de Paris s dirigentom
Pascalom Rophé s Messiaenovou Sym-
féniou Turangalila. Nie menej prifaZlivym
je program SF s Ondrejom Lenérdom s
Hone, oratériom Jana z Arku na
hranici. Okrem slovenskych hercov a spe-
vékov sa v fiom predstavi franciizska so-
pranistka Mireille Delunsch. Dal¥f franciz-
ski hostia na nafiich pédidch budd Trio
Wanderer (marec) a &embalista Pierre
Hantai, ktorfbudevaprﬂ:spoluﬂémkovat
so siiborom Musica aeterna.

Dielo M. Filipa

Po reprinte publikdcie Slovenskd [u-
dova piesen zo stanoviska hudobného
od Jozefa Kresdinka, dalSim edi¢nym
¢inom Vydavatelstva Ndrodného hu-
dobného centra je prva ¢asf suborného
diela Miroslava Filipa. Tento sloven-
sky muzikolog sa vo svojej vedeckej
¢innosti sustredoval na dve discipliny -
tedriu harménie a hudobni akustiku.
Prezenticia prvého zviizku Vyvinové
zikonitosti klasickej harmoénie sa usku-
to¢nila s ivodnym slovom a charakte-
ristikou Zivotnej priace M. Filipa (V.
Godir, L. Chalupka) 3. februara v
Zichyho paldci.

( OoCrebertirr cz “Beetlfrooert

Pytate sa, ¢o maji obaja spolocné?
Odpoviem: vela. Rozhodne viac, neZ iba
susedstvo zaCiato¢ného pismena ich priez-
visk v abecede. A urcite je aj viac styc-
nych bodov medzi uslachtilou ideou ko-
rektného Sportového sifaZenia (navySe
za ucasti najlepSich z celej Zeme a s
predpokladom mi¢ania zbrani) a mystéri-
om hudobnoumeleckej tvorby, ako sa na
prvy pohlad zda. Ndpad baréna Couber-
tina znovuoZivil antické olympijské hry
v modernej podobe bol nepochybne ge-
nidlny: pocas 102 rokov svojej existencie
si novoveki olympidda vydobyla poziciu
ojedinelej udalosti s narokom na absolut-
nu prioritu v hierarchii pozornosti vicsi-
ny obyvatefov zemegule a olympijska
idea sa postupne stala symbolom nieco-
ho, pre Tudstvo nedocenitelne vyznamné-
ho, ¢o by sa kritko a vystizne mohlo
oznacif ako "hodnotovy oporny bod". Na
tom ni¢ nemeni ani rastica profanizdcia
hier, ktord dosiahla vrchol pred dvoma
rokmi v Atlante. Japonci a Nagano to
akoby chceli od¢inif... A teraz sa dosta-
vam k Beethgvenovi. V povedomi najSir-
Sej verejnosti opriavnene stelesiiuje hu-
dobno-tvorivii genialitu ako takid, a popri
Bachovi a Mozartovi je najzniamejSim
hudobnym skladatefom. Silu, platnosf a
trvalosf huminneho posolstva jeho De-

viatej symfénie z hudobnych tvorcov do-
dnes neprekonal hddam nik. Dal3i "hod-
notovy oporny bod" naSej civilizicie,
zmietajicej sa v najroznejSich krizach a v
neprekonatelnom chaose. Nuz a je cel-
kom logické a zdkonité, ak sa tie dva
"hodnotové oporné body" principidlnej
doblezitosti z Casu na Cas spoja. Zdzraéne
jednoduchd a prekrisna melédia Ody na
rados( sa na otvdracich a zdvere¢nych ce-
remonidloch letnych a zimnych olympij-
skych hier pomerne Casto ozyvala i dote-
raz, ale to, coho sme cez televizne obra-
zovky boli svedkami na otvdracom cere-
monidli 18. zimnych olympijskych hier
v Nagane, prekonalo azda vSetky sny, pred-
stavy a skidsenosti obycajného smrtelni-
ka: takmer celd poslednd Cas{ Deviatej
(od nastupu vokilnych hlasov) zaznela
prostrednictvom akéhosi globdlneho te-
lemostu, spdjajiceho vietkych piit konti-
nentov nadej planéty. Odu na radosf spie-
vali mnohopocetné zbory v Berline, pri
Brandenburskej brine v piatok rino o pia-
tej. v Kapskom meste v JuZnej Afrike o
Siestej, v Pekingu napoludnie, v samot-
nom Nagane (kde sa k profesiondlom
mohlo pridaf i mnohotisicové spoloten-
stvo divdkov na Stadiéne!) popoludni o
jednej, pred slivnou operou v Sydney o
druhej (¢lenovia zboru boli rozostipeni

do farebného olympijského piitkruhu) a
nakoniec v riadiacom centre projektu, v
newyorskom sidle OSN, kde iba na tento
ticel zostaveny symfonicky orchester di-
rigoval svetozndmy Seiji Ozawa, v pia-
tok vecer o jedendstej.

To st fakty. PribliZif prostymi slovami
dojem, ktory vo mne tito velkolepa pre-
miéra zanechala, vObec nie je jednodu-
ché. O fascinujicej drovni predvedenia
§koda hovorif, napokon Seiji Ozawa nie
je hocikto, taktiez o dokonalej zvukovej
synchronizicii. No v tej chvili bolo pod-
statnejSie to, Ze bezmadla osemndst mindt
polovica zemegule pocivala Beethovena;
hudobné a myslienkové posolstvo Ody na
rados{ mohlo preniknif k srdciam aZ
troch milidrd Tudi! Tolkokrit prekliata a
preklinand technika umoZnila faktické,
redlne spojenie (a moZno aj zbratanie) ob-
rovského poctu Tudi, i ked len na chvilu.
Je to fenomén, na reflexiu ktorého uz ne-
staCia ani superlativy: je to nddej, dtecha,
radost, satisfakcia za vifazstvo doldra a
"Soubiznisu" v Atlante, je to vifazstvo
hudby. umenia, ducha, hodnét, doteraz
nepoznand katarzia, si to mocné stopy v
duSiach mnohych ludi, je to vyzvak ldske
a prekonaniu predsudkov, je to nesmierne
dolezity signdl, Ze konca tisicroCia sa ne-
musfme a7 tak baf... TOMAS HORKAY

Z rozhlasu a
televizie

STV 2 vysielala (27. janudra) v najfrekven-
tovanejSom case o 20. hodine pévabnii reliciu
Spomienky na Treviso. Martin Babjak a An-
drea Dankovd hovorili o svojom hostovani v
opere Carmen. ZiZitky s reZisérom velmi Zi-
vo li¢il s humorom a jemu priznacnym Sar-
mom Martin Babjak, ktory potvrdil, Ze nielen
u nds, ale i v zahranili je reZisér urcujiicim &i-
nitefom a nemoZno mu odporovat. Nuiitil ho
spievaf so stiahnutym bruchom a vystréenym
zadockom, lebo to je typické pre toreadorov.
Darmo mu nd$ Martin tvrdil, Ze tak sa nedd
spievaf - to reZiséra nezaujimalo a podrobne
mu vysvetlil, preo je to u toreadorov tak,
Vyborne som sa pri tom bavila a nasmiala
som sa, ked to Martin predvddzal. Andrea
Dankovd tam zrejme spievala Micaelu, ale o
tom sa nehovorilo. Hovorilo sa o tréme a o jej
zmierfiovanf - a tu sa ukdzala nada lyrickd a
neZnd hviezda ako mysticka. Ked pred premié-
rou Bohémy pocifovala stiesnenost, privolala
si na pomoc Pucciniho, ktorého priam videla
a hovorila s nim a on jej dodal silu. Krdsne a
romantické. Pri zaberoch scény a kostymov v
treviskej Carmen som si uvedomila, Ze nielen
reZiséri si vymyslajii nemoZnosti, ale aj vy-
tvarnici chei byf za kaZdi cenu novi a Soku-
Juici. Carmen a ostatné Zeny mali obleCené vy-
strapkané Sedo-hnedé handry. vraj to boli
chudobné cigdnky, robotnicky pracujiice vo
fabrike. Pritom neslo o scénu z fabrického
dvora, ale o zdvere¢nii scénu z coridy a tam sa
aj td najchudobnejsia obyvatelka Spanielska
vyparddi. Ale nasi spevdci spievali krdsne!

Dramaturg Krajcovi¢ a reZisér Fiiko pri-
pravili prvy diel cyklickej reldcie Dejiny eu-
ropskej hudby. PribliZila stredovek, vyvoj
gregorianskeho chordlu. 'V peknom prostred(
a sugestivnej atmosfére v priebehu hodiny sa
divici obozndmili s formami, ktoré vznikli z
prostého gregoridnu cez sekvencie, organd,
formy omse aZ po majstrovské madrigaly.
Skoda, 2e sme sa nedozvedeli ni¢ o interpre-
toch, ktori boli vynikajici, Zdvere¢né titulky
beZali tak rychlo, Ze som nepostrehla ani me-
no autora. Alebo bol autorom reldcie jeden z
menovanych? Napriek tejto poznimke, reld-
cia bola velmi kvalitnd. Premiéra 13. 1. bola
sfce v no¢nych hodindch na STV 2, ale repri-
za na STV | bola o 14.05 a tak ju mohli vi-
diet i mladf ludia.

Tretiu ¢ast podobnej cyklickej reldcie, kto-
ni vysiela rozhlas pod nazvom Poznaj hudbu
svojho kraja, som si na stanici Devin so zd-
ujmom vypocula 25. janudra. Pripravila ju re-
daktorka E. Cirska, autorsky Darina Miidra,
ktord je Specialistkou na obdobie klasicizmu.
Klasicizmus na Slovensku mal bohaté zastii-
penie, najmé v strednej Casti Slovenska, kde
v tom Case prekvitali bohaté banské mestd a
tam, kde je bohatstvo, tam sa dari i umeniu.
Kremnickd mincoviia mala svoj vilastny or-
chester. Okrem cirkevnej hudby sa rozvinuli
aj formy svetskej hudby, hudobny amateriz-
mus, ale i profesiondlne telesd trubacov.
Rozvijalo sa i ndstrojdrstvo, v¥borné organy
stavali slovenski majstri ako Podkonicky,
Zorkovsky a ini. Vznikali zbierky prostych
skladieb v $lachtickych rodindch napr. Révayov-
cov, Ostroliickych, Medzi rozpravanim znela
krdsna upokojujiica klasickd hudba od Hayd-
na cez Zimmermanna aZ po Zmeskala, S py-
chou som si uvedomila, aky bohaty hudobny
Zivot sme tu na Slovensku pred takmer dvo-
ma storo¢iami mali, ale vzdpiiti som si polo-
Zila otdzku: "dotkla sa tito hudba prostého,
slovenského obCana?" Asi sotva a ak aj, tak
len velmi midlo, hidam v kostole, alebo na
ndmesti, ked pocul produkciu mestskych tru-
bacov. No i tak tito hudba znela u nds, v na-
Sich mestdch, na nasom tizemi.

NemoZno nespomeniif zdznam z koncertu
legenddmnej skupiny Collegium musicum. Z
povodného obsadenia tam boli len dvaja a to
Maridn Varga a Fedor Freso. Ale prive tito
dvaja, no najmi Maridn Varga ddva skupine
Styl a sugestivnost, ktoré kaZdého uchvitia.
Jeho spésob hry, v ktorom je tolko zanietenia
a priam démonického zaujatia, musi opantar i
toho najkonzervativnejSieho znalca hudby.
Jeho parafrdzy na géniov klasickej hudby od
Bacha cez Haydna aZ po Bartéka sii konge-
nidlne, Syntéza toho, ¢o bolo a ¢o je najsicas-
nejsie je pind nadSenia, zdpalu a hlavne vku-
su. Zvukovo obohacuje, inovuje a vébec neu-
riza, Sportovd hala preplnend mladym obe-
censtvom, ktoré je zvyknuté pocivar ini hud-
bu a sprdvar sa vielijako, tento raz sistredene
pociivalo a a? po odznenf poslednych ténov
zalalo burdcal. Hidam aj tadialto méZe viest
cesta do budiicnosti hudby.

ANNA KOVAROVA



(Dokonéenie zo str. 1)
Litva a Litovcai

Velmi spletitd histéria rozlohou najviicsej
z pobaltskych republik sa datuje od 11. sto-
rofia. Popredné miesto v nej zastdvajui li-
tovski i polski krdli, vojny s carskym Rus-
kom, Svédskom i Nemeckom, ale aj kultira
avzdelanost, ku ktorej vyznamne prispieva-
la pofetnd Zidovska obec. (Vilnius bol v 15,
storofi najdéleZitejSim centrom Zidovskej
kultdry a vzdelanosti). Litva, ako posledni
eurdpska krajima prijima kresfanstvo, ako
prvd sovietska republika verejne protestuje
proti sovietskej moci (1987) a prehldsi svo-
ju nezdvislost od ZSSR (1990). Litovci st
velmi priatelski a spontinni. Dodnes mnohi
hovoria po polsky, ¢o im umoZituje blizku
spolupricu s polskou hudbou. Jej vysled-
Kom si pravidelné koncerty litovskych
skladatefov na VarSavskej jeseni, spolo¢né
muzikologické projekty, dokonca aj knihy
(naposledy vySlo v Krakove "W krengu
muzyki Litewskiej”). Z litovskych skladate-
fov sa v medzindrodnom kontexte presadili
traja, Feliksas Bajoras, Bronius Kutavicius
4 Osvaldas Balakauskas.

Musica Ficta

Ku koncepcii festivalu Musica Ficta do-
spel jeho kurdtor, skladatel a umelecky ve-
dici "New Music Ensemble” Sarunas Na-
kas, uvazujic o dévodoch izolovaného po-
stavenia sucasnej hudby.

L. Andriessen

Snimka M. David

Dospel k dramaturgii, ktord cheela uka-
gl jedno z moznych vychodisk. Alebo as-
poii nastartoval diskusiu, ktord, zdd sa, ab-
sentuje aj v Litve.

Férum Musica Ficta malo dve etapy.
Ouverturou bol koncert stiboru "Bang On a
Can All-Stars" (20. 11.) a pokraovanim
Maraton (27. 11. - 1, 12, 1997) naplneny
koncertmi, tlatovkami, filmovymi projekcia-
mi, workshopom a priatelskymi diskusiami.

"BANG ON A CAN ALL-STARS" mi
svoj povod v newyorskom festivale Bang On
4 Can, ktory pred desiatimi rokmi zaloZili
traja skladatelia David Lang, Julia Wolf a
Michael Gordon, aby vytvorili priestor pre
skladatelov americkej experimentalnej tradi-
cie, ako aj fiou ovplyvnenych skladatelov.
Festival hlfadal nové pristupy k dramaturgii,
k obecenstvu, ldmal zabehané konvencie a
stretol sa s mimoriadnym ziujmom. Zo 6-tich
solistov, ktori sa na festivale predstavili, sa
po niekolkych rokoch sformoval sibor, pat-
rigci dnes K najZiadanejSim na svetovych
festivaloch sicasnej hudby. Ich koncert bol
najlep$im festivalovym podujatim a mimo-
riadnym zaZitkom. Po skladbdch L. Andrie-
ssena, D. Langa, J. Wolff, M. Paddinga, E.
Kats-Chernina a M. Gordona ich burdcajice
publikum nechcelo pustif zo scény. VytrZe-
nie sa skoncilo az po dvoch pridavkoch E.
Pasquala a K. Cohana.

Dominantou Maraténu bol Louis Andrie-

FESTIVALY
MUSICA FICTA

ssen. Viedol kompozitné workshopy, uva-
dzal svoje filmy a diela. Od roku 1990, kedy
bol L. Andriessen prvym profilovanym skla-
datefom na festivale Vecery novej hudby,
prediel velky kus cesty. Stal sa najzndmejSim
holandskym skladatefom nielen v Eurdpe,
ale aj najhranejSim Eurépanom v USA. Na
svojom konte md o. i. ispeSni spolupricu s
Petrom Greenawayom, s ktorym okrem fil-
mu "M IS FOR MAN, MUSIC AND MO-
ZART" vytvorili operu "ROSA, A HORSE
STORY" a pripravuji dal8iu spolo¢nii operu.

Okrem spominanych filmov boli sic¢astou
festivalu aj film "TIME" v rézii J. van der
Keukena na hudbu L. Andriessena, zdznam
z hudobného divadla "DE MATERIE" v ré-
#ii Roberta Wilsona a "PORTRET LOUISA
ANDRIESSENA" v réZii Steva Martlanda.

Na workschopoch Andriessen hovoril o
svojej skladatelskej ceste a istych riefe-
niach, ku ktorym dospel. Jednym z najdéle-
ZzitejSich poznatkov povaZuje zistenie, Ze
komponovanie, hoci zaloZené na prisnych
pravidlach, by malo prinasat vysledok, kto-
ry znie ako improvizdcia. Wagner je podla
neho presne opaénym prikladom, ktory std-
le improvizuje, ale vysledok znie prili§ ri-
gorézne. Najviac Casu venoval prezentdcii
svojho najnoviieho projektu - Trilogia po-
sledného dia (Trilogy of the Last Day).
Indpirdciou pre triptych bol sldvny oltir v
Gente - Adoration of the Lamb. Témou die-
la je smrf, ktori prezentuje prostrednic-
tvom roznych ndzorov. V prvej Casti vy-
chidza z biblie, v druhej z ndzorov taoistic-
kého filozofa Lao-Tse a v tretej Casti sa in-
Spiroval Saint-Saénsovym "Dance macab-
re". Ako text mu posliZzili encyklopedické
hesld o smrti, z ktorych vybral také charak-
teristiky, ktorym by "rozumeli aj 8-ro¢né
deti”. Dielo v minulom roku premiéroval
Ensemble Modern.

Na koncertoch okrem skladby Haut v po-
dani Bang on a Can All-Stars odzneli eSte
diela Dances a Zilver v interpreticii holand-
ského Asko Ensemble. Aj napriek chyrom o
vynimocénych kvalitach, ktoré sabor pred-
chadzali, predviedli sice profesiondlny, ale
vobec nie mimoriadny vykon. Prispeli k to-
mu aj diela dvoch Andriessenovych Ziakov
C. Tsoupaki (Ethra) a R. Forda (Westron
Wind), ktoré zapadli do Sedého priemeru.

l‘]xlx rimentalne
projckly

Fakt, Ze hned niekolko koncertov festival
zasviitil "experimentdlnej hudbe" napove-
dd, Ze asi v koncertnom Zivote nemd taky
priestor, aky by jej patril.

Stephen Scott z USA prezentoval svoj
slac¢ikovy klavir (Bowed Piano), na ktorom
sa zvuky vyludzuji prostrednictvom Speci-
dlnych sla¢ikov. Dosahuje tym Specificky
kolorit, ktory je inSpirujici aj obmedzujiici
zdaroven. Hoci na koncerte odzneli skladby
troch skladatelov, istému "kli8é", ku ktoré-
mu tito technika zvadza, neunikli.

Plazove nivdo
alebo ..PRolstein
on the Beach™

Lotyssky operny projekt vznikol v dielni
dvoch amatérskych hudobnikov. Hardijs La-
dins, doma povaZovany za patriarchu mul-
timedia artu a filozof Kaspars Rolstein slu-
bovali na prvy pohfad netradicny pohlad na
svet velkej opery. Ocakavania sa rozplynuli
po zhliadnuti ich pokusu o parédiu P. Glas-
sa. Vysledkom bol bezduchy, takmer dve
hodiny trvajici gyc. Toto predstavenie bolo
festivalovym prepadikom, nofnou morou
kazdého festivalového riaditelfa. Do progra-
mu bolo zaradené z pobaliskej spolupatric-
nosti ako v stc¢asnosti najpopuldrnejsie a naj-
reprezentativnejSie predstavenie v LotySsku,

Barytonista Lieuwe Visser a klavirista
Robert Nasveld z Holandska zvolili velmi
netradiéni tému pre objedndvku novych
diel. Vyzvali skladatefov, aby napisali diela
na také texty z tlace, ktoré by vypovedali o
stcasnej civilizacii v pripade, Ze by ich ¢i-
tal nds potomok v budiicom tisicro¢i. Ideou
sa inSpirovalo 11 skladatelov, ktori si zvoli-
li rozne texty od spravy o smrti Lady Diany

v The Herald Tribune (G. Sodeika), cez od-
poricajicu spravu holandského Vyboru
pre kultiru s ndvrhom kultirnej politiky
pre obdobie 1997-2000 (R. Nasveld), aZ po
internetovd spravu o turistickej situdcii v
Litve (A. Kucinskas).

Koncert bol osvieZujici aj svojim odlah-
¢enym pristupom K interpretdcii.

"Pociag Towarowy" z Polska, v zostave
P. Bikont, M. Choloniewski, K. Knittel a T.
Stanko, td¢inkuje uZ vySe desafroéie. Ich
hudba je zaloZend na intuitivnej improviza-
cii a ako to uz s takymto typom hudby by-
va, nieCo sa podari lepsie nieco horSie. K
tomu najlepSiemu z ich koncertu patrila
hudba k nemému &iernobielemu filmu
Schatten (Tiene) z roku 1923 amerického
reZiséra Arthura Robinsona.

"Spievajica légia” a "Talita cumi” boli
najucelenejSim prispevkom domdcich skla-
datelfov k festivalu. Kym prvy skladatel
Arunas Dik¢ius bol nadSeny z objavenia
zvldStne) expresivity vojenskych ceremé-
nii, Rytis MaZulis sa v skladbe "Talita cu-
mi" zaoberal problémom moZného rozdele-
nia intervalov a rytmickych hodnét na ¢o
najmensie prvky, v snahe prekonaf tradiény
systém. Rozdelenim Stvr{ténu na 30 Casti a
Stvrfky na 96 Casti ziskal mikrocastice, kto-
rych vysledkom bola statickd, takmer trans-
cendentnd kompozicia.

Orchester AGON pod taktovkou Petra
Kofrona predstavil svoju agresivno-hlu¢ni
tvir, zdpasiacu s bezvychodiskovosfou a
priazdnotou dneSka. Do kontextu diel P.
Kofrofia, M, Smolku a M. Simacka velmi
dobre zapadla skladba Sarunasa Nakasa
Merz-Machine. NajsubtilnejSou kompozi-
ciou veCera bola Smolkova futuristickd re-
miniscencia, "past-fiction" Euforium. Je to
apote6za minulosti, kde sa futuristickd vi-
zia z ndSho dnesného pohladu javi ako pri-
jemnd a nevinnd absurdnd poézia.

LOlivia’s Master
class”

Estonsko bolo na festivale zastipené jed-
noaktovkou "Oliviine majstrovské kurzy"
skladatela a zdroven libretistu Lepo Sume-
ru. Opera bola premiérovo uvedena v rdmci
festivalu NYYD, ktory v rovnakom Case
prebiehal v Talline. Obsadenim nendro¢na,
postavend na jednej spievanej postave
(Olivia), dvoch hercoch a vynikajicom 8-
¢lennom NYYD Ensemble pod taktovkou
mimoriadne nadaného 26-roéného dirigen-
ta Olari Eltsa. Dielo volne nartdva sivis-
losti tvorby C. D. Friedricha, ktorého mal-
by tvoria velmi pdsobivd scénu. Pévodné
obrazy boli nascanované do pocitaca, dopl-
nené ucinkujicimi postavami a premietané
na platno. Velmi poeticky pbsobilo postup-
né oZivanie postdv na obrazoch a ich vstu-
povanie na scénu a opif do obrazu.

Orkest de Volharding

Ziveretny den festivalu sfuboval eSte
jedno prekvapenie v podobe projektu
dvoch mladych domdcich skladatefov E.
LudavicCiusa a R. Motiekaitsa odmietaji-
cich uvedenie svojho diela v koncertnej
sieni a koncert siboru Piano Circus z
Velkej Britdnie sfubujici neviedny zaZi-
tok. Tieto predpoklady som si uz overit
nemohla.

NYYD <97

Tento zvldStne znejici ndzov neskryva v
sebe Ziadnu skratku. Je to esténsky vyraz

pre "teraz”, "now", ktory sa pouZiva v poe-
tickej re€i. Jeho bezny tvar NUUD povazo-
vali Esténci za prili§ komplikovany pre cud-
zincov. Festival, ktory kaZdoro&ne organi-
zuje agentira ESTI KONSERT patri k naj-
reprezentativnej§im hudobnym podujatiam
Esténska. V Esténsku hudba neZivori. Po-
dobne ako Fini aj Esténci jej venuji mimo-
riadnu pozornosf. PovaZuji ju za najlepsi
vyvozny artikel. Hudobnu infradtruktiru bu-
duji na zdklade dokladnych tvah o skutod-
nych potrebdch. Neboja sa hladaf vzory v
krajindch, kde sa zvolené modely osved{ili.

Priaznivé podmienky pre kultiru tu vy-
plyvaji aj z celkovej ekonomickej situdcie
v krajine. Estonsko je najproduktivnejfou z
pobaltskych republik a Zivotnd tdrovefi sa
bliZi zapadnému Standardu. Aj napriek to-
mu, Ze ani Estonci nemaji svoje vlastné
vydavatelstvo, tito dlohu zastdval v minu-
losti Zviiz skladatefov, mnohi z nich prild-
kali pozomosf zahrani¢nych vydavatelov
najmii z Finska a Nemecka. Zriedkavosiou
nie st ani CD nahrdvky u zahrani¢nych
spoloCnosti. Skladatelia Erkki-Sven Tiiiir a
Lepo Sumera, a samozrejme, Arvo Pirt so
svojimi skladbami si pravidelnou st¢asfou
tych najrenomovanej§ich medzindrodnych
festivalov sic¢asnej hudby.

Na festival NYYD (23.-29. 11.) som si
odskocila z Vilniusu v obdobi medzi
Ouvertourou a Maraténom festivalu Mu-
sica Ficta. Za wito moZnosf patri vdaka
SCCA Bratislava. Blizkosf Tallina a Vil-
niusu a takmer rovnaky termin oboch festi-
valov dokonale vyuzili obaja organizitori
zaradenim spolofnej tretiny  programov
festivalu - Stephen Scott, Orchester Agon,
Piano Circus, Lieuwe Visser a Robert Nas-
hveld a Oliviine majstrovské kurzy (pozri
Musica Ficta).

Na oficidlne otvorenie festivalu pripravil
umelec hnutia fluxus Kaarel Kurisma, ov-
plyvneny estetikou Cagea a A. Luciera, vi-
zudlne 1 zvukovo ndpaditu inStaldciu, pozo-
stdvajicu z roznych motoréekmi pohdna-
nych pristrojov udierajicich na bicie nédstro-
je.

Dalej festival po prvykrit v Estonsku
predstavil v Bratislave dobre znaimy Orkest
de Volharding (i¢inkoval na Veceroch no-
vej hudby 1994), ktory uviedol okrem ho-
landskych skladatelfov L. Andriessena, M.
Torkea, P. J. Wagemansa aj dielo Raimo
Kangroa z hostitelskej krajiny. Virtuozita,
dokonala sihra a mohutny zvuk sa typické
pre tento profesiondlny sibor.

Svajtiarsky huslista Paul Ginger (1952) s
manzelkou Ursinou Ginger (tampura) pred-
stavili velmi origindlny hudobny svet vlast-
nych kompozicii, ktoré boli kombindciou
volnej improvizicie a medidativnou hud-
bou vychodnych kultir.

Premiéra opery "Oliviine majstrovské

kurzy"bola v Esténsku velkym sviatkom aj
preto, Ze sa konala v novom priestore prvé-

r

Snimka P. Brenkus

ho sikromného divadla (naSa STOKA),
ktoré vzniklo aj vdaka podpore Minister-
stva kultiry (mimochodom jeho najvy3si
predstavitelia na premiére nechybali),

Bola uvedend spolu so surrealistickou
jednoaktovkou "Depresia v bare” od Alo
Poldmae (1945). Tdto tragikomickd sarkas-
tickd irénia bola pribehom meteorologickej
lode (2 muZi a 2 Zeny), ktorych najprv za-
chviti neznama choroba a neskor vietci za-
hyni v birke. Obidve komorné opery pred-
stavovali moderné hudobné divadlo, do kto-
rych sa vratil humor, a ktoré vdaka nenéro¢-
nému obsadeniu nemusia Cakaf desafrotia
na svoje uvedenie. OLGA SMETANOVA



OPERA

Mozart s balvanom problémov

K opernému odkazu Wolfganga Amadea Mozarta sa divadld, slovenské nevynfmajiic, neu-
stdle vracajt. Ci toto puto aj u nds vyviera z tiprimne;j ldsky k hudbe génia klasicizmu, alebo
je skor daiiou dramaturgickej konvencii, ¢ je d8kazom sponténnej taZby po umeleckej "ofis-
te", alebo akousi povinnou jazdou - ponechm bokom. Jednoducho, Mozart je opiif na progra-
me a nie inak ako v minulosti, prind%a pre vietky ziZastnené zloZky skifku ohfiom.

Zartovnym ndmetom nadychnuté Cosi fan tutte po
takmer 40-ronej absencii rehabilitoval bratislavsky
stibor roku 1971 a pamiitnici tejto produkcie dodnes
nembZu zabudnil na dirigeniom KoSlerom a reZisé
rom Jernekom &vlovo vybriseny hudobny 1 javiskovy
tvar tohto, efte viedy v slovenline uvddzaného Mo
zarta. Stal sa dokonca akousi normou interpreticie. O
jedendsf sezon neskor predstavend verzia nemohla s
Koslerovym Cosi fan tutte vobec stpenif a ovela lepsie
na tom nie je ani najcerstye)sia mscenacia, premiero-
vand v polovici janudra na scéne Opery SND

Ndmet Cosi fan tutte je nespormne vdacny: popri
kristalovo priezraénej, brilantnej hudbe a Sestici pi
kantnych solistickych partov, ndka sa reZisérovi pri-
beh plny jemnozmného humoru, previekovych za-
pletiek, drizdivych scénok. Navyse, nejednoznad-
1|i!-\l'lt'\lu\1'_| l\rllhl\. resp. jej v lacrozmemnost, pripus-
fa alternativne kreovanie dejovych linii i charakierov
postiv, V "Skole zalibencov" (tak znie preklad pod-
titulu opery) je dovolené premiesi iniciativu na diev-
censky ¢i chlapéensky pdar, moZno ju zaranzovaf v
Neapole 18. storodia, alebo hoci aj dnes, oprief sa o
rokokovid gracidznost ¢i o motiv commedie dell’ ar
te. Rezisér Pavol Smolik sa pred premiérou vyznal 2
pocitov, ktoré v fiom rezonovali, pritom zvIas( pod
Ciarkol volnost vykladu, Obdvam sa viak, Ze si ju
nevysvetlil spravie. Z krizovatky podnetov sa mo
hol vybraf fubovolym smerom: mohol byf rokoko-
vym, nadéasovym, iluzivnym, recesistickym a vieli-
jakym inym, no nemal Styly miesaf a serviroval "z
kaZdého roZka trodka”. V prvom rade mal Mozartovi
a da Pontemu dbveroval

Pavol Smolik je v praktickom Zivote uZ osem se-
z6n, moZe teda nardbaf s istou sumou skdsenosti a §
istym ndzorom. Ten mi viak v tomto Mozartovi ako
si chybal, Podnety prijimal bez triedenia a tak sa ar-
gumenty na prospech niektorej z vyssie spomenu
tych koncepeii navzdjom spochybhovali. Divadelni
iluzivnosf narufilo uZ aranZovanie druhej Casti pre-
dohry (ozaj, neoddd sa raz predohru "neinsceno-
val"?), kedy €rtami bedndrikovského manipulitora
poznateny Don Alfonso riadi svetelny park a hybe
kulisarmi. Vzdpiti prvy vystup pdnskeho tria predsta-
vuje hrdinov s biclo naliCenymi tvarami, aby sa zasa
o tri ¢isla neskor zjavili sleCny v bohatych rokoko-
vych krinolinach. Honosny Sat - vietky z tvorive)
dielne Ludmily Virossovej - mad dokonca i Despina.
Prehliadka rekvizit a rozmanitych kaSirovanych sym-
bolov zalina signdlom povolania snibencov k voj-
sku, Poctike diela vzdialené postupy v 1. dejstve
kulminovali nevkusnou zmesou kabaretnych efektov
v scéne Despining] magnetolerapie

Druhd, kratfia polovica predstavenia (znova si
Skrnuté druhé drie Fiordiligi a Dorabelly, otvorend je
iba Ferrandova cavattina Tradito, schernito) uz nové
ndpady neprindfa, aviak ani nesmeruje k spriehlad-
neniu diania a CitateMnosti pointy. Viac som olakival
od osobnej réZie, od vykreslenia autondmnych typov
mladych, povahovo rozdielnych Tudi z miisa a krvi
Fiordiligi a Dorabella, odeté do uniformngch, vysiu
zenych 3iat, akoby v nich stracali svoju osobitosf a
prirodzeny temperament. O ¢o volnejdie sa pohybo
vali, ked ich z nich v 2. dejstve réZia vyzliekla. Don
Alfonso je sice hnacim motorom akcii, no mal by
maf od nich istV odstup a zachovaf si dostojnost filo-
zofa (nevdlaf sa po zemi), Naproti tomu bola Despina
prilis decentnd, chybalo jej viac viipu, brisknost,
draZzdivej zmyselnosti. Nicktoré scény, vritane kom
parzom preplneného druhého findle, kde Smolik zno
va vytiahol na javisko vietky nezmyselné rekvizity
nie sd dost zrozdmitelné a obivam sa, Ze divik ich
pointu vyciti iba z titulkovacicho zariadenia,

Scéna Jaroslava Valeka mala svoje opodstatnenie
z hladiska jednoduchych zmien a esteticky ju moZno
akceproval pokial nebola zaplnend gyCovitymi sym-
bolmi, skritka, ked bola ¢o najvzduinejdia

Ak sa Opera SND nachddza v take)j priaznive) hi
nandnej situdcii, Ze si moZe dovolif angaZovaf zahra

Snimka E. Petrova

niéného dirigenta, tak jeho volba mala byl obozret
nejiia. Potedilo by, ak na Cele mozartovskej inscend
cie by stdla autorita, Specialista na dany sloh (po
vedzme typu Ralfa Weikerta, na ktorého koncertné-
ho Dona Giovanniho z minulého roka tak Tahko ne
zabudneme), schopny posobil kenceptne a pedago
gicky, Mlady a medzindrodne neznimy Talian
Marcello Bufalini je umelec, ktory by sa sém mal e3
te vela ulif, takZe jeho vklad bol limitovany urCenim
zakladnych wemp, zabezpetenim farebnost zvuku a
ndstrojove) sihry. Mozanovskd partitura skryva v
sebe ovela viac. 54 v nej agogicke nuansy, rafinova
né vyrazové poltény, hudobnym obsahom kontrast-
né ¢isla. NuZ a formovanie recitativov, 1o je u Mo
2arta b\ill“il'}-‘ sama o ‘\'l‘L' LImusia ||l."||. razanciu a de-
johybny spid), v ktorej host prepadol na celej Ciare
Podiel alterujiceho Rastislava Stira (dirigoval 2
premiéru) je fazko hodnotif, koncepeiu nastudovania
uddva vzdy prvy dirigent
Sdlistické obsadenie oplif potvrdilo, Ze Mozart nie
je doménou viicSiny bratislavskych spevikov. Hoci
viacerf pre tento Styl maji predpoklady vo farebnych
milkkych a kuluivovane vedenych hlasoch. Plati to a)
pre obe protagonistky premiéry, Adrianu Kohitkovi
(Fiordiligi) a Denisu Slepkovski (Dorabella), kto-
rych nie velké, ale poddajné hlasy si s klasicistickou
partittirou rozumeji. Viac viak mali pracoval s vyra
zom, viac sa mali od seba odliSovaf, ved predsa ide o
rozdielne povahy. Pre Kohitkovd je Fiordilig takpo
vediac hraniénou rolou, kde lyricky hlas ndjde uplat
nenie najmii v ansdmbloch a dvojspevoch, no ostdva
dizny dramatickému rozmeru (i hibokym polohdm)
drie Come scoglio. Allernujica dvojica - Eva ‘§1~11|5_'
lovd ako Fiordiligi a Jozefina Puczovi ako Dorabella
bola v nevyhode menfou farebnosfou a oknihlosfou
hlasov. Pre Seniglovi, kiord sa v hlavnych partidch
nezjavuje Casto, bola Fiordiligi osobnym dspechom,
napokon zvlddla ju bez zakolisania, aj ked o modelo
vej mozartovskej kredcii hovorif nemoZno, Mezzo-
sopranistka so svetlym timbrom -
nych zaCiatkoch, vzhladom k Comu si pocinala od
viizne, prvi slovenskd scéna by viak mala disponoval
umelecky a vyrazovo zrelSimi typmi pre prvy odbor
Hosfujica Andrea DuddSovi (na premiérach bez al
lermacie ) upu1.l1.‘| Zvonivym a rezonanénym sopri
nom, ktorym dokonca dominovala nad primadon
skou rolou. Zial, po vyrazovej stranke ostala chladnd,
mdlo rafinovand a viipnd
Dominantnou osobnosfou pdnskeho tria bol Peter
Mikuldd ako Don Alfonso. Stylovo isty, v¥razovo
plasticky, dynamicky mnohotvimy, uddval rytmus
deja. Simon Somorjai (Ferrando) ani tentokrdt ne-
presvedCil o umeni technicky a s neodmyslitelnym
mozartovskym legatom zdolaf najmi obe drie, Mar-
tin Babjak dal Guglielmovi eldn aj eleganciu, tdnovi
kultiru i hereckd disciplinovanost. Dobre si pocinal
v lej istej alohe aj Sviitopluk Malachovsky, jeho
svieZi baryton znie miikko, farebne a ma perspektivu
dalficho technického rozvoja. Martin Malachovsky

Puczovd je v (pl

sa pokusil popasoval s vyrazovo ndrofnou rolou
Dona Alfonsa i napriek tomu, Z¢ jeho vy3ai bas je
pomerne tvrdo vedeny a neoplyva ani mimoriadnou
timbrovou krisou. Do iste) mierv sa mu darilo pra
covaf s dynamikou (jeho piina viak nemaju lesk) a
vyrazom, nadhfad nad partom "reZiséra” zdpletky
zatial edte neziskal

Aké resumé teda vyplyva z ostatne) bratislavske)
premiéry? Dramaturgicky je kaZdy mozartovsky ni
vrat urcitym prinosom, aj ked vyraznejSie repertoi
rové obohatenie by znamenalo prvé slovenské uve-
denie Tita, ¢i kmer polstorotie nehraného Unosu
20 seraily. Hudobnd interpretdcia neposunula Jatku
kritérii vy8die ani z dirigentského, ¢ speviackeho po
hladu. A napokon réZia (vedno so scénografiou) iba
potvrdila, Ze v tejto sfére sa prehlbuje kriza, 2 ktorej
je vychodiskom hladanie konvenciou a klidé nezafa-
Fenych osobnosti a komunikidcia so  svetovymi

PAVEL UNGER

trendmi

Rehabilitacia Rienziho
na viedenskej scéne?

Richarda Wagnera, znalca estetickych
hodndt a filozofickych poymov, v zacCial-
koch jeho umeleckej dréhy zaujal pohnuty
osud notdra mestskej komory v Rime, Colu
di Rienziho. Vo svojej prvej a zdroven aj
jednej z naymonumentilnej§ich hudobnych
drdm Rienzi, posledny tribén, snaZil sa na
dramatickom pozadi analyzoval osobnosf
zakladatela poslednej republiky, ktory spo-
lo¢ne s Dantem a Petrarcom patril k najvy
znamnejSim  predstavitelom humanistic-
kych 1sili obdobia renesancie. Optikou lib-
retistu i skladatela sa snaZzil Wagner vystih-
nif charakterové znaky svojho, takpove-
diac, paranoidného hrdinu (zo za¢iatku ob-
divovaného politika, demokrata, neskor
viak diktitorského demagéga), pozname-
nané¢ho hektickou dobou vlady cisdra Karo-
la I'V. a pdpezskych pontifikitov Klimenta
VL, resp. aj Inocenta VI. Co vSak zanedbal
ako libretista (psychologicka vystavba hr
dinov dramy), to na druhej strane vynahra-
dil v posobivej hudbe, Po draZzdanske) pre
miére (1842) musel svoju lispeSni prvotinu
znalne skorigoval. Aké povodné hodnoty
skryval skladatelov manuskripl sa uz, zrej
me, nedozvieme. Jeho tvorivy potencidl v
pohnutych Casoch pocaril aj takym deka-
dentnym strojcom dejin, ktori dokazali je-
ho produkty prechodne zneuZivaf pre svoje
ciele. Iba takymto spbsobom si "genidlny
stratég bleskovej vojny” Adolf Hitler mo
hol prizdobif velkolepé oslavy svojich ab
rahdamovin narokom na Wagnerovu partitt
ru (v aprili 1939) a odvtedy sa osud vzicne
ho rukopisu stiva velkou neznidmou. Kauze
Rienziho neprospeli ani scendre zneuZiva
nia tchvatnej predohry pri norimberskych
manifestatnych zhromaZdeniach nacistov.
Zrejme z dalSich podobnych dévodov zd
kon schvilnosti deStruk¢éne zasiahol do osu
du spominaného diela (ovplyvneného Sty
lom velkej opery reprezentovanej Auberom
a Meyerbeerom), ktoré skladatel neskor pri
novvch umeleckych faZzeniach povaZoval
za "hriech mladosti”. Paradoxne dnes s
Rienzim nepoc¢ita dramaturgia v Bayreuthe
a pre lzrael je Wagnerova hudba tabu.

V nadich pomeroch sa s monumentilnou
predlohou v polovici 60-tych rokov popa
soval operny sibor SND pod umeleckou
dvojicou Tibora Frefu a Jiliusa Gyermeka,
s legenddrmymi protagonistami Dr. Gustd-
vom Pappom a Imrichom Jakibkom. Hu-
dobnid mekka - Vieden Rienziho posledny

a Fiihrerom.

Pochodové tseky s prehustenymi dycho-
vymi sekciami su ozvenou na rallye norim-
berskych slavnosti. Dramatické miesta Pount-
ney Stylizuje cez podobu nepokojov a pou-
licnych Sarvitok, ktoré sii istou reminiscen-
ciou na nemecké udalosti dvadsiatych ro-
kov. Je to strhujici apel na svedomie Tud-
stva, nakolko hrozba diktdtorov typu Rien-
ziho je doposial aktudlnou,

Hudobni stranka Wagnerovej drimy ne-
sie skvely rukopis Maestra Zubina Mehtu,
ktory v priebehu dvadsiatich dvoch sezén
uviedol v Stdtnej opere 9 premiér - z toho
Styri wagnerovské. Mehta, ina¢ oddany fa-
nisik Wagnerovho umenia, sa vo vzfahu k
dramaticky ¢lenenej predlohe Rienziho ne-
tajil svojim obdivom k architektire sklada-
tefovho Parnasu. Z tejto podstaty moZno
identifikovaf jeho osobity cit k odkr{vaniu
premenlivych ndlad v dynamickych odtie-
noch, s uréitym reSpektom K interpretaéne)
tradicii operného velikdna. Senzibilnym
sposobom usmerfiuje pocetné zostavy éin-
kujicich § dominantne ¢lenenymi zborovy-
mi tsekmi a skvelym orchestrdlnym apard-
tom. Z protagonistov mimoriadne technic-
ky exponovany part Rienziho dspeine in
terpretuje nemecky tenorista Siegfried Je-
rusalem, V priebehu premiéry viak jeho fa-
rebne posobivy hlas spldcal istd dan (najmi
v dramatickych partidach) ako dosledok
tnavy z predchddzajicej ndrofnej pripra-
vy. Najvidsiu pozornost v sdlistickom ob-
sadeni vzbudzuji kanadskd sopranistka
Nancy Gustafsonovd (v minulosti skvela
Kabanova), stvdrfiujica dramaticky
naroénd postavu Ireny a litovskd altistka
Violeta Urmana, herecky i hudobne fareb-
ne posobiva v ilohe Adriany.

V dichvatnych zborovych scénach na-
chadza svojské uplatnenie znamenitym vy-
razovym prejavom zbor Stdtnej opery, ve-
dla dimskeho ansdmblu posluchiacok Mu-
sikschule. V dynamicky gradovanych se-
kvencidch Slachticov, sendtorov a ambasa-
dorov mimoriadne dspeSne boduji Cleno-
via a externisti muZskej zloZzky Sloven-
ského filharmonického zboru, na ¢om sa
podla recenzentov Die Presse a Kurier zd-
sluZzne podielaji tieZ zbormajstri Ernst Duns-
hirn s Blankou Juhandkovou.
sldvnostne] premiéry sa zacastnilo nie-
kolko prominentnych osobnosti na Cele s
rakiiskym prezidentdm Thomasom Kles-

Zubin Mehta s Blankou Juhafifkovou po premiére Rienziho

krdt inscenovala v Stitnej opere v sezéne
1933/34. V obdobi po druhej svetovej voj-
ne boli zaznamenané iba dve koncertné po-
doby diela a to v jini 1960 a v mdji 1980,
zasluhou dirigentov Josefa Kripsa a Kurta
Waossa, O to zdsluznej§im sa ndm javi dra-
maturgicky po€in Stitnej opery, ktord zara-
dila (13, 12, m. r.) premiéru Rienziho s dal-
Simi reprizami za Gcasti poetného (takmer
poltisicového) aparitu umelcov s medzind-
rodnou tcastou.

Dynamicky stavane) reZijnej koncepcie
sa zhostil David Pountney z English Natio-
nal Opera. Po predchadzajicich aspechoch
inscenovania Bludného Holandana, Nabu-
cca a Fidélia v Bregenzi a Vyletov péna
Broucka, resp. Aidy v Mnichove, dostal
priestor pre svoju viedenskd “"show". V jeho
koncepcii rezonuje paralela medzi Rienzim

Snimka archiv

tilom. Medzi zahrani¢nymi ucastnikmi po-
zornos{ putala vdova Lea Rabinova z
Izraela - mimochodom velkd obdivovatelka
Wagnerovho tvorivého odkazu. Vypredané
hladisko nesetrilo oviaciami. Kontroverznej-
8im sposobom viak ddvalo najavo stano-
visko k Pountnevho reZijnej Stylizécii, V
tejto sivislosti spomeniem trebdrs salzbur-
sku adapticiu Musorgského Borisa Godu-
nova z nadhladu Herberta Wernickeho
dnes prijimant uZ bez vyhrad. Jednoznacne
to potvrdzuju aj pokralujice reprizy Rien-
ziho. Alexander Waugh bez okolkov apelu-
je na problematiku vnimania Wagnera, vy-
zadujice usilie, odovzdanie sa a Cas. "Kto
nemd trpezlivost, nebude nikdy mat z jeho
hudby opravdivy zdZitok."

MARIAN BULLA



A. Moyzes v ¢ldnku pripomina udalost pri
prileZitosti uvedenia operety Ples v hoteli
Savoy v SND (29. aprila 1933). UZ pocas
predstavenia a najmd po ftom - pred historic-
kou budovou SND - bola demonstricia, kto-
rej sa v hojnom podte zicastnili najmi Stu-
denti. Protimadarsky a proticesky charakter
tejlo demonstricie vybicoval vdSne a zneu-
#il najmii ndrodné citenie mlideZe. A. Moy-
2e$ 0 tom napisal:

“..bratislavské obecenstvo nakuklo do ta-
Jov a nddhery nového umenia a chee to isté,
o majii vo Viedni a v Prahe. Nebohy Oskar
Nedbal len tu - a tam pustil nejaky bonbonik
Straussov alebo svoj, tu - a tam sa dostali k
slovu i Kdlmén alebo Lehdr, ale bolo to vidy
v usfachtilom podani. Novy DraSarov reZim
hddZe tieto lahédky plnou hrsfou. Pocho-
pitelne, nase obecenstvo pre nedostatocni a
povichnd vychovu v divadelnych veciach
vrhi sa do ndrucia podkasanej mizy s vdsni-
vostou. Co potom povedat, ked pri premiére
opery sa vyberie desal rdz menej ako pri 20.
reprize operety? Nasa zlaid mlideZ sa chce
bavil a k tomu md prileZitost na operetnych
predstaveniach SND. Akd bola hroznd 14 de-
monstricia proti madarskym operetim - a
Jednako nevidime, Ze by sa (4 istd mlideZ ne-
bavila dalej na operetdch, ktoré su niekedy
madarskejSie ako td vypiskand...!”

Cusy sa menia a dnes - v Siestom roku exi-
stencie Slovenskej republiky a za finanéné-
ho prispevku Stétneho fondu kultiry PRO
SLOVAKIA - Novd scéna naStudovala a
uviedla Ples v hotelisSavoy bez najmensej
demonstricie. Pravda, ak do tohto pojmu
nezaradime nadSeny aplauz obecenstva po
tohtoroéne) janudrovej premiére inscendcie
(prvej, druhej i tretej, ]cho niektoré postavy
maji aZ tri obsadenia...). Nech sa niekto
opoviZi povedat, Ze u n.is nie je demokracia,
alebo kvitne ndrodnostnd nendvis{! Nikto z
pritomnych sa nad slovenskou anabdzou
lohto diela ani nezamyslel - nacisto opanta-
ny leskom revudlnej operety, akd od Cias
DraSara nemala u nds obdobu.

V tomto zmysle tieZ dopliiam informécic
v bulletine, Ze Bratislave sa berlinska opere-
la vyhla... Novej scéne urcite, ale SND malo
v tridsiatych rokoch vo svojom repertodri
viacero operiet revudlneho typu z pera ber-
linskych autorov: spomeniem tu Ralpha
Benatzkeho, ktorého operety Adieu, Mimi
(premiéra v SND 13. 12. 1930), Moja sestra
aja (premiéra 1. 4. 1931), resp. Modr{ lam-
p& (premiéra 2. 2. 1935) uviedol sibor
SND, nehovoriac o Abrahamovom Plese v
hoteli Savoy... Tu treba zaradif aj viacnd-
sobné naStudovanie diel Roberta Stolza v
SND, Rakii8ana, ktory napisal 60(!) operiet,
z nich mnohé boli prave pod vplyvom ber-
linskej revudlnej operety - nakolko v tomto
meste isty ¢as posobil umelec ako dirigent a
skladatel. Nechcem vyratdvaf vietky ndzvy
dobovych, ddvno zabudnutych operetick a
dita ich premiér - iba upresfiujem, Ze typ
berlinskej operety nie je v nafich pomeroch
celkom novinkou - aj ked' si ich pripominaji
skr najstarSie generdcie ndvitevnikov
SND. Historickd pamif vSak nezlyhdva a
vyddva o tom svedectvo v takej pomerne
lahko dostupnej knihe, akou je Pamiitnica
SND (z roku 1960), kde sti o. i. ndhlady pre-
miér v jednotlivych sezénach SND od po-
diatkov naSej ndrodnej scény - aZ po rok vy-
dania publikdcie...

Krisnou témou na samostatny ¢ldnok by
bolo spoznal osudy najvicsich tvorcov -
skladatelov i predstavitelov - berlinskej re-
vuilnej operety, z ktorych mnohi najmii pre
rasové, ale aj politické dovody museli v trid-
siatych rokoch ujst do zahranicia. Aj ked sa
10 nedotyka zakladatela tohto typu operety
Paula Linckeho, uZ skladatel' Jean Gilbert
(vlastnym menom Max Winterfeld) bol z
Nemecka vyhnany, Walter Kollo udiel do
Argentiny, Léon Jessel zomrel na nasledky
muéenia v berlinskej viiznici, Ralph Benatz-
ky usiel r. 1933 do Hollywoodu, Paul Abra-
ham sa zachrdnil dtekom do Ameriky, kde
skondil v dstave pre choromyselnych. AZ r.
1956 sa zobudilo svedomie Nemecka a tento
povodom madarsky, tvorbou “berlinsky”
autor sa do Nemecka vraul - aby dozil v
Hamburgu, kde r. 1960 zomrel... Akoby
sme mohli v takychto tragickych sivislos-
tiach Zivota a tvorby mnohych tvorcov ber-
linskej operety o len myslief na nezmysel-
nii nérodnostnd ¢i rasovii nendvist! Dobovi
demondtricia pred SND mala svoje zdovod-
nenie (nie ospravedinenie) v aktudlne) poli-
ticko-kultimo-ekonomicke;j situdcii, pri¢om
bola zamerand najméd na smerovanie nasSej
ndrodnej divadelnej scény, Ktord si musela
prostrednictvom operety zardbaf na "vdZne
umenie”, Ze to robil v rdmci kapitalistického
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Prvykrit som sa docitala o operete Ples v hoteli Savoy

...,“_

- od pévodom madarské-

ho, svojou tvorbou a inklindciou viak k revudlnej berlinskej operete zaradovaného
Paula (tieZ Péla) Abrahama (1892-1960)) - ddvnejsie, pri listovani Casopisu Eldn z
roku 1933 (¢. 5. s. 7). Na jeho strinkach napisal Alexander Moyzes (v miladosti
pésobil aj publicisticky) ¢linok o SND v prvej polovici sezony 1933/34, t. j. za
drasarovskej éry, kedy bhravd, Kvantitativne nedmerne uvddzand opereta roznej
umeleckej drovne na javiskw SND sposobila verejné (a velmi birlivé!) diskusie
medzi slovenskou inteligenciou na striankach novin a na péde Slovenskeyj ligy.

J. Jamrifkovd (Madeleine) a M. Molnérové (Daisy).

hospoddrenia prive Antonin Dradar, je tieZ
historickou pravdou, ktord viak potrebuje
prehodnotenie o postaveni istych osobnosti v
krutom trhovom systéme v spolofnosti.
o000

Ak som odbodila od ostatnej premiéry v
spevohre Novej scény, cheela som len na-
znadif zloZité osudy diel a ich autorov. Po
ére muzikdlov a klasickych operiet, v kio-
rych Novi scéna hrozila zotrvat, ponikla te-
da zdkusok zo sféry revudlne)j operety, ktord
hyri najmi dobovymi tancami. Difajme -
ako naznadil aj v STV riaditel NS - Ze sa e§-
te tohto roku dockdme i dspesného domdce-
ho muzikdlu.

Ked som si pred premiérou prestudovala
v dostupnej polskej literatire dej operety
Ples v hoteli Savoy, bola som zhrozend jeho
plytkosfou a zamotanosfou - ¢o sa nezmeni-
lo ani po zhliadnuti inscendcie. Nasfastie re-
Zisér Peter J. Oravec dej trochu skritil, upra-
vil a vloZil do neho postavu "konferenciera”,
ktord nie je celkom nezmyselnd. Nezabi-
dajme, Ze sme na pbde revudlnej operety,
kde je vietko moZné! Ved pOvodnd revue
radf za sebou scénky, tanené a spevéicke
¢isla piesfiového, Sansénového &i operetné-
ho charakteru, vstupy konferenciera atd.
Revudlna opereta scefuje tito zdbavni for-
mu hudobného divadla akym-takym dejom,
oby&ajne nie vysokej literfmej a obsahovej
trovne. Tak je to aj v Abrahamovej operete,
kde libreto napisali skladatelovi stdli libre-
tisti - A. Griinwald a F. Lohner-Beda. Pre-
klad realizoval D. Heger so spominanou
ipravou P. J. Oravca, StarSi preklad textov
piesni z pera Ctibora Stftnického zmoderni-
zoval Véclav Suplata. Nimietky v texte
moZno mal vofi nadmernému vyuZivaniu
skomolenej slovenciny, ktord paroduje rbz-
norodost povodu hrdinov (Mustafa Bej, La
Tangolina, Daisy Parkerova, ale aj inf), tak-
ze divik niekedy musi poriadne napnif
zmysly, aby porozumel, o herci hovoria...
Azda sa daji postavy tohto typu charakteri-
zoval aj ind¢. NavySe v speve prechddzaji
do plynulej slovenCiny... Osobne mam né-
mietky aj voci pointe deja, ktord v povod-
nom texte nie je natolko detailne pomenova-
nd. (Ide o to, Ze namiesto definovanej farby
bielizne, ktord mala byl dokazom nevery

hlavnej hrdinky svojmu manZelovi, sa tu -
doslova - vytasi podprsenka hlavnej hrdin-
ky, ktord ju, vraj, nikdy nenosi, ergo: ne-
moéze byl dokazovym materidlom uddajne)
nevery). Nie som puritin, ale 1 tak som si
povzdychla nad touto kvidzi vtipnou poin-
tou: O tempora! O mores!

VyuZitie takej Abrahamove) verzie parti-
iry, v ktorej hri komorny orchester na ja-
visku, vyuZzil (vo vlastnej vprave) skladatel
a dirigent Rudolf Geri. Stvoril apartny sa-
lonny zvuk, ktory nerudil am pri divokejsich

Jazzovo-swingovych rytmoch. Co vSak rusi-

1o, bol predimenzovany zvuk cez mikropor-
ty (spev v operete ozaj nejde bez tejto pomdc-
ky?), resp. celkové ozvulenie diela. Tech-
nicky nedosahuje moZnosti konca 20. storo-
gia. Pravda, ani sdla Zivnodomu nie je stava-
nd na velky zvuk.

Rezisér si prizval k spoluprici na vysled-
nom tvare choreografku Elenu Zahorfkovd,
ktord v ostatnych rokoch vyzrela na osob-
nosf so samostatnym ndzorom na hudobné
divadlo. Na pode opery, muzikilu ¢i operety
robi Coraz osobitejSie choreografické kred-
cie. V. Abrahamovi akoby dosiahla zatial
svoj vrchol. DostatoCny priestor na realizd-
ciu ndpadov jej diva i samoiné dielo, ktoré

je cca 70 percentami postavené na tanci &i

pohybe - od valéika cez argentinske tango,
shimmy, slow-fox, "kenguru-foxtrot”, char-
leston a i. Od zaciatku je vietko v takom po-
hybe a tempe, Ze divik nemd Cas azda ani
rozmy&laf nad banalitou deja. Tomu pomdha
aj honosnd vyprava - scénou po¢nic (Milo§
Pietor) a kostymami pokratujic (Nada Si-
munovd) - v ktorej je vietko nablyskané, po-
zldtené, Stylizovane prenesené do mady
tridsiatych rokov, pravda, trochu i aktualizo-
vané. Ddmskym kostymom dominuje "Slic”,
ktory vii¢8inou konéi v maximilne zvedavej
vyike panskych ofi. I to prispieva k drdZdi-
vosti vypravy, ktord chce byf takou celkom
vedome. Lebo Ples v hoteli Savoy je &fra zd-
bava, relax a pohlad na Krdsnych, resp. zi-
bavnych, no najmi bezproblémovych Tudi.
Nové scéna si programovo buduje imidZ di-
vadla, ktoré chce zabdvatl. Preco nie? Ved i
to patri k mestskej kuluire. Kto chee, ide ve-
¢er na Shakespeara, iny na Pirandella a dalsi
na Abrahama..,

Peter J. Oravec, ktory dihsi ¢as na Novej
scéne nereziroval, sa vrinl ako zrely ume-
lee, kiory pokojnou rukou modeluje to, ¢o
danému Zinrmu prindleZi, vedomy si who, Ze
k tomu potrebuje tim kvalitnych partnesov.
A tych nasiel v choreografke. dingentovi - i
v sélistoch. Vyéital u moZno azda iba o, Ze
nickde mohel svoj pokoj viac preniest aj na
udych¢ané protagonistky operety - Made-
leine a Daisy, kioré to so svojou energiou v
hre prehdnali. Ved ani emancipované Zeny
tridsiatych rokov sa nesprivali ako torddo!

Videla som dve obsadenia, v ktorych kaz-
dé malo svoje plusy. Vyzdvihujem predov-
Setkym to, Z¢ vedeniu Novej scény sa podari-
lo prizvaf do siboru mladé, perspektivne ta-
lenty, ktoré vymenili generadne stredmi gar-
nitiru v miladokomickych, subretngch, mi-
lovnickych a primadonskych postavdch. Bez
podobnej perspektivy by toto divadlo zostar-
lo a stratilo perspektivu v§voja. Mime, na-
sfastie, dostatok spevohernych talentov, kio-
ré presveddili, Ze to v tanecnej. spevickej i
hereckej zlozke ide, ak sa mladosi oprie o
skiisenost a Zi¢livost starSich. Ti sa postupne
preladuji na charakterové postavy - aj ked v
istych pripadoch je to ¢loveku Mo, lebo este
u mich existuje svieZost postavy, hlasu, cel-
kového eldnu. Azda na NS vymyslia aj tituly
pre silnid stredni generdciu solistov NS!

Z dvoch konferencierov - Alfreda Swana
a Henricha Sidku mi bol sympaticky ironic-
ky nadhlad Swana, ale aj mladistvé Sibal-
stvo Sisku. Jén Babjak modeloval markiza
Ansuda s lyrickym nadychom v peknom
hlase, s bezproblémovym spievanim a pek-
nym zjavom. Juraj Romanétk podéiarkol
muZnejdie ¢rty Anstda, k ¢comu ho predur-
¢uje aj zvladme zafarbenie jeho hlasu, cel-
kovy typ a riznost v hereckej akcii. Made-
leine, mladomanZelku markiza, stvamila s
eleganciou a noblesou aj v hdklivych scé-
nach Jana iovd. Jej alternantka - mla-
dd Juliana Jamrifkovd dodala postave viac
temperamentu a subretnosti v hereckom 1
spevickom prejave. Jej jasny soprdn a javis-
kovy zjav i celkovy talent si prisfubom pre
NS. Do ulohy Amernicanky Daisy angaZova-
la NS hviezdu populimej hudby - Marcela
Molnérovi. Ta zaZiarila najmi v taneénych
a pohybovych kredcidch, jej dynamika bola
vskutku obdivuhodna. Hlas znel prijemne -
aj ked ob¢as musel zvlddnul | ndroénejsie
useky. Jarmila Frli¢kovd bola rovnako ta-
necne perfektnd, ale do postavy Daisy vnies-
la i trochu pokoja a dievéenskej koketnosti,
ktoré - priznam sa - mi dobre padh pn sledo-
vani tejlo temperamentngj, takmer blaznivej
damske) hrdinky. Charakterovi postava sa
tentokrit usla Jozefovi Benedikovi ako Mus-
tafovi Bejovi. Zahral a zaspieval si ju s chu-
fou - rovnako ako mladucky Mojmir Caban,
ktory farbou hlasu akoby "z oka vypadol"
svojmu otcovi F. Cabanovi, dlhoro¢nému
solistovi opery SND... DriZdivi barovi ta-
ne¢nicu La Tangolinu zvodne, so sexappea-
lom zahrali Jana Hubinsk4 | Zuzana Mauré-
ryovf. Romantického, slabozrakého milov-
nika Celestina viac komicky kreoval Rébert
Haldk, ale i Igor Rymarenko, ktory pridal ku
karikatire postavy aj sympatické fudské ¢r-
ty. V drobnych postavitkich sa Castokrit
blysli ozaj skvosiné miniatiry: napriklad L.
Mikovi¢ ako sluha Archibald, G. Sverce-
lové ako komornd Bébé, K. Célik v dlohe
vrchného ¢asnika Pomerola a dalsi z polet-
n¢ho obsadenia roli zndmymi | menej znd-
mymi Clenmi spevohry NS. Zbormajster
Kristifin Seidmann hravo zvlidol poZiadav-
ky Abrahamovej partiniry so zborom, ktory
bol aktivne zapojeny do diania na scéne.
Nerudil - dotviral hudobni a javiskovi po-
dobu diela, ktord bola zdsluhou scelujiceho
R. Geriho na velmi dobrej, vyrovnanej urov-
ni. Sestnds{ tane¢nikov baletu oZivilo spo-
mienky na Casy, kedy na Novej scéne fungo-
val balet, ktory zvlidol akékolvek predstavy
choreografov velkosti Slovika ¢ Sabov-
Cika... Opifl je tu zdrodok kvality i v tejto,
operete prepotrebnej zlozke, ktord ma nielen
naturdlne schopnosti, ale i profesiondlnu
pripravu v technike tanca! Navyse si to Tu-
dia mladi, pekni - akych do operety treba.

Ples v hoteli Savoy je dielo, ktoré balan-
suje na hranici uifachtilej zdbavy a g§¢a. M4
mnoho uchu lahodiacich melédif a Sldgrov.
Je ¢fmsi novym v ponuke bratislavskych di-
vadiel. NavySe - bolo uvedené v pravej fa-
Siangovej atmosfére, kedy sd divéci ndchylni
bezproblémovo sa zabavif. Treba si iba daf
pozor, aby sa inscendcia &asom nepokizla na
hladkej, vyblyskanej podlahe revudinej ope-
retky a nepadln do jamy nevkusného nadsta-
vovania vtipov, gagov a j energie.

TEREZIA URSINYOVA
Foto ANTON SLADEK



Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Co je urcujice pre Bartéka - tradicia eurépskej hudby alebo folkl6r?
ZUZANA MARTINAKOVA

Béla Bartok (1881-1945) patri k
tym zjavom hudby prvej polovice
20. storocia, ktorych hudba vyraz-
nou mierou zasiahla a zasahuje do
vyvoja hudby podnes. Syn otca ma-
darskej a matky nemeckej ndarodnos-
ti stravil cast svojho Zivota v Bra-
tislave a na Slovensku. Navstevoval
viedy este pressburské gymndzium
(v priestoroch byvalého kldstora Kla-
risky na Klariskej ulici), na Ktorom
Studoval pred nim Erné Dohndnyi a
po riom Alexander Albrecht (Bartik
bol osobnym priatefom Alexandra,
ktory bol od neho len o 4 roky mlad-
S8 a casto navstevoval albrechtovsky
dom aj v neskorsSich rokoch, o ¢om
zachoval pisomné svedectvo Alexan-
drov syn Jan Albrecht). UZ od r.
1905 sa Bartok systematicky veno-
val Stidiu hudby ndarodov Dunajskej
monarchie, ale aj tureckych a seve-
roafrickych folklormych prejavov, o
ktorych publikoval rad vedeckych
Suidii a knih. Jeho tvorbe sa doma
dlho nedostivalo uznania, ¢o stivise-
lo aj s jeho pokrokovymi postojmi
(za angaZovanie v Madarskej repub-
like rdd bol po jej pide ako skladatel
bojkotovany a podobne aj pocas
vzrastajucej fasizdcie v 30-tych ro-
koch), aj ked' zo zahranicia (z Eu-
ropy i z USA) prichddzali stdle po-
cetnejSie pozvania na koncertné tur-
né. V tomto Case vznikli diela: Sest
slacikovych kvartet. cyklus Mikro-
kozmos, opera Hrad knieZata Mod-
rofiiza, balet Dreveny princ, panto-
mima Zdzracny Mandarin, dva kla-
virne koncerty, Cantata profana,
Hudba pre slaciky, bicie a celestu a
dalsie. Nepriaznivd situdcia pocas
druhej svetovej vojny a smrt matky
ho viedli k rozhodnutiu r. 1940 emi-
groval do USA, kde sa mu dostalo
velkej pocty (o. I. Cesiny doktordt na
Kolumbijskej univerzite). V exile
skomponoval skladby, ktoré spolu s
horeuvedenymi patria k perlim hud-
by 20. storocia: Koncert pre 2 klavi-
ry, bicie a orchester, Concerto for
Orchestra, 3. koncert pre klavir a or-
chester, Koncert pre violu a orches-
ter.

Bartokov velky zdujem o folklor
roznych etnik by mohol viest k
predpokladu, Ze sa znalost Specifik
jednotlivych  ténorodov  (modov)
odrazila v jeho tvorbe. S istotou
mozeme tvrdif, Ze je tomu naozaj
tak, nielen v dielach, kde sa Bartok
priamo inSpiruje konkrétnymi udo-
vymi melédiami, ale v podstatnej
Casti celej tvorby. Bartok je primér-
ne dedicom bohatej eurépskej hu-

dobnej tradicie a uz niekolko storoci
platného durmolového systému,
ktorého rozpad ohlasoval koniec 19.
storo¢ia. K jeho prekonaniu dospel
prave cez poznanie folklérnej hudby
a jej moddlneho zdkladu.

Nechajme v3ak prehovorif samot-
ného Bartéka: "Ukdzalo sa, Ze staré,
v naSej umelej hudbe uz nepouZiva-
né ténové Skdly, vobec nestratili na
svojej zivotaschopnosti. Ich aplika-
cia umoZnila aj vznik novych har-
monickych kombinacii. VyuZivanie
tychto diatonickych ténovych radov
nds viedlo k oslobodeniu od skost-
natelych dur-molovych kil a v ko-
ne¢nom dosledku k dplne slobodné-
mu pouZivaniu kazdého ténu chro-
matického dvanastténového systé-
mu."

Ako teda Bart6k vyuZiva modélne
§kdly a do akej miery je jeho kom-
pozi¢né re¢ modélna?

Barték moze slizif ako priklad na
prepojenie tradicie dur-molového to-
ndlneho systému, modédlneho mysle-
nia, moznosti vyuzivania kombina-
cii tonov chromatickych dvanasfté-
novych a diatonickych radov, clust-
rov a tonovych zhlukov a dalSich
sonoristickych moznosti, ktoré sa
tykaju tieZ horizontdalno-vertikdlnej,
metrorytmickej organizdcie a inStru-
mentdcie. V sidvislosti so svojou
tvorbou razil terminy ako bimodali-

V prvom z Dvoch rumunskych
tancov (1909-10) ndjdeme postupy
in§pirované ludovymi modmi, ale aj
pre Bartéka typické vyuZivanie
chromatiky, dvandsfténovosti, "ato-
ndlnych"” (lepSie by bolo netondl-
nych) postupov a disonancii (odraz
tzv. emancipdcie disonancie). Sprie-
vod striedajicich sa dvoch kvint
(podobnost s ludovou hudbou) v
malosekundovom vzfahu zdoraziu-
je centralizdciu do C; po pridani me-
I6die s tonom es by sme ocakdvali
akusi centralizdciu do ¢ mol, nikde
v8ak nezaznie ¢ mol akord simultin-
ne. Melédia md moddalny charakter,
jednak aiolského (c-d-es-f), frygic-
kého (c-des-es-f-g), ba dokonca aj
lydického modu (vzfah c-fis), o je
dbsledok chromatizicie (fis-f, des-
¢). Bartok vedome vytvdra podobné
situdcie, ktoré nazyva polymod4l-
nou chromatikou. Chromatizmy fis-
st ozivenim (ornamentikou) mel6-
die, avSak t6n fis mame aj v sprie-
vodnej kvinte h-fis. Moddlny cha-
rakter skladby urcuje nielen pritom-
nost uvedenych modov, ale aj sku-
to¢nost, ze v inverznej pozmenenej
verzii (totoZzného rytmu) v nasledu-
jucom priebehu sa v sprievode vyvi-
nulo centrum Es.

To nie je Ziadna ndhoda, pretoze
aijolsky modus od ¢ (tu ¢ mol) je v
Es-oblasti (tu Es dur),
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ta a polymoddlna chromatika, kto-
rych vznik nie je ndhodny, ale opod-
statneny postupnou emancipiciou
vietkych 12-ich ténov chromatické-
ho totdlu, zrovnoprivnenim a do-
konca preferenciou disonancie a
uplatnenim systému, ktory poskytu-
je nové a SirSie moznosti organizi-
cie ténov - a ktorym je modalita.
Podobne, ako viaceri skladatelia tej
doby, pochopil nosnosf melodické-
ho tvarovania v hudobnych preja-
voch rozli¢nych etnik. Svojou tvor-
bou dokizal inou cestou ako Schon-
berg (bez popretia zdkladnych a vie-
obecnych principov hudby - ako na-
pr. princip centralizdcie, kontrastu
¢i reprizy) vyrazne posuntf vyvoj
hudby smerom dopredu, analogic-
kym sposobom ako napr. Stravinskij
¢i Janacek.

Pristipme teraz uz k samotnej
analyze niektorych Bartékovych
skladieb.

V prvom tanci zo Siestich tancov
v bulharskych rytmoch zo V1. zoSita
z cyklu Mikrokozmos (1926-39)
mame priklad na bimodalitu. V jed-
nom hlase sled e-fis-gis-a-h-cis-dis
je ionsky modus (E-oblasf), v dru-
hom hlase postup d-g-f-e, ktory ne-
skor zaznie cely e-f-g-a-h-c-d-e, je
frygicky modus (C-oblasf).

Ak by sme chceli hladat pribuz-
nosti § ténovou zasobdriiou rene-
sancného moddlneho systému, tén
des je ténom ta, fis, alebo ges je
dvandstym ténom systému, ktory
pouzival napr. uz Gesualdo (molova
tercia v akorde do: es-ges-b), tén a
je diesis, feses je enharmonicky g,
fes je enharmonicky e. Ziroven si
viak musime uvedomif, Ze Bartok k
moddlnemu mysleniu nedospel cez
renesanciu (az neskor so stipajicim
zdujmom o polyféniu ho pritiahla aj
prax starej vokdlnej polyfonie), ale
cez rozSirenu tonalitu, ktord uz nara-
ba s chromatickym totdlom a cez in-
Spirdciu fudovymi modmi.

Pozrime sa eSte ako sa moddilnost,
resp. polymoddlna chromatickosf
prejavila v jeho Contrasts (Kon-
trasty) pre husle, klarinet a klavir
(1938), ktoré boli napisané pre vyni-
kajiceho jazzového klarinetistu Ben-
ny Goodmana a huslistu Josepha
Szigetiho,

V klaviri mame postup durovych
trojzvukov v sekundovych vzia-
hoch: Dis, Cis, H, A, t. j. vo vzfahu
tonov lydického tetrachordu. Ton a
je zaroven centrdlnym ténom v celej
Casti, a podobne ako sa s tym streté-
vame v moddlnom mysleni, akor-
dicky sa vyskytuje aj v durovej aj v

Contrasts

molovej verzii (neskor). V husliach
sa exponuje sled stipajicich se-
kind, ktoré uz pozname od Bartéka
pod termfnom polymoddlna chro-
matika: je v fiom obsiahnuty frygic-
ky postup: his(c)-cis(des)-es-f-g, ly-
dicky es-f-g-a, ale aj f-g-a-h. V kla-
rinete je melodia, ktord obsahuje
centralny tén a, pricom ostatné tény
mozno vysvetlif vzhlfadom na A-ob-
last: tény dis, b(ais), f(eis) st diesis.
16n g je ténom fa, tén ¢ je dvandsty,
chybajiici ton. Charakterizuje ju tieZ
polymoddlna chromatika: lydicky
tetrachord: a-(zaml¢any h)-cis- dis-e
(takt 3-4), iénsky a lydicky: dis-d-
cis-h-a (takt 5), dérsky: c-d-es-f-g-
a-b (vzhlfadom na B-oblasf). V base
(klavir) sa exponujui popri téne a t6-
ny b, h (chromatické vzfahy). Chro-
matizdcia je pritomnd aj v akordic-
kych spojoch v husliach: vrchny
hlas trojhlasnej akordickej Struktiry
postupuje po ténoch cis-d, h-c-cis,
dis-e-dis-e-f-fis-g, f-es, b-h-c; stred-
ny hlas: e-dis-e-f-fis, es-des-d-es-e-
fis-e; spodny hlas: a-b-h, es-des, b-
a-as-g. K tomu eSte pristupuji pre
Bartéka typické symetrizmy v Struk-
tirovani melodicko-rytmickych mo-
delov, ktoré patria k hlavnym zna-
kom jeho kompozi¢nej price (tiez
inverzné a zrkadlové postupy).

V snahe objasnif spésob modalne-
ho myslenia Bélu Bartéka som ve-
dome nevolila priklady z oblasti
tvorby, kde cituje konkrétne ludové
piesne. Mojou ambiciou bolo pou-
kdzaf na vyvojové dosledky postto-
nidlnej hudby, ktoré sa u Bartéka
prejavuji vo vyuZiti melodického
modélneho zdkladu Tudovej hudby
(v nej st obsiahnuté nielen cirkevné
mody, ale aj tetrachordy odli§nych
intervalovych Struktidr), dvanasfto-
novosti, chromatickych a disonant-
nych intervalovych postupov, pri-
¢om doleziti rolu hra na rozdiel od
dodekafénie centralizdacia ténov.
Oproti dur-molovej tondlnej harmé-
ni s jej akordickymi funkénymi
vzfahmi Bartok si vybudoval sys-
tém, ktory ma principidlne blizko k
moddlnemu sposobu myslenia, aj
ked v zmysle dobovej Stylovosti,
ktora si prirodzenou reakciou na
predchdadzajici vyvoj vydobyla eman-
cipdciu disonancie a rovnopriavne
vyuzivania vSetkych dvandstich t6-
nov chromatického totdlu.

A tak v skuto&nosti Bart6kov zdu-
jem o folklér je dany vyvojovymi
dosledkami eur6pskej hudby...




Mierova medaila
Y. Menuhinowvi

Slavny huslista a dirigent Yehudi
Menuhin prevzal v Berline Mierovi
medailu Otta Hahna za vynikajice
zaslihy o mier a porozumenie medzi

narodmi. Predsedni¢ka Spolkového
snemu Rita Siissmuthova na sldvnos-
ti ocenila umelcovu schopnost vzdy
"Sirif humanizmus, Tudskd solidaritu
a slobodu". Menuhin, ktory sa naro-
dil v roku 1916 v New Yorku v rodi-
ne ruskych Zidov, usporiadal v ok-
tobri 1996 v Sarajeve "Koncert pre
mier". Ako prvy Zidovsky umelec
hral po vojne s Berlinskou filharmé-
niou. Po prvykrit viak v Berline kon-
certoval v roku 1929, kritko pred
svojimi  13. narodeninami. Albert
Einstein vtedy povedal: "teraz uz viem,
ze Boh naozaj existuje”. Mierovi
medailu, pomenovani po nemeckom
chemikovi Ottovi Hahnovi, nositelo-
vi Nobelovej ceny z roku 1944, ude-
luji kazdorotne od roku 1988.
Dostali ju uz napriklad Michail Gor-
bacov, Karl Popper a Hans Koschnik.

Benackova
v Londyne

Mezzosopranistka Marta Befiatkové,
vysttipila 25. 1. v Barbican Centre v Lon-
dyne, kde v spoluprici s BBC Symphony
Orchestra pod vedenim dirigenta Jiftho
Blohldvka uviedli Nipponari songs (7
lyrickych piesni pre mezzosoprin)
Bohuslava Martind,

Koncert sa uskutocnil v ramei viken-
dovych podujati BBC, ktoré uz tradi¢ne
venuji niekomu z vyznamnych skladate-
fov s tym, Ze okrem koncertnych vysti-
peni prebiehaji semindre, prednasky, vy-
stavy i dalSie sprievodné akcie. Prvy vi-
kend roku 1998 bol venovany osobnosti
Bohuslava Martinti. NemoZno nespome-
niit, Ze v rimei troch vikendovych dnf za-
zneli aj dalSie skladby B. Martini, ako 6.
symfonia, Polnd omsa pre muZsky zbor,
baryton a orchester, Koncert pre violon-
¢elo a orchester €. 1 ¢i symfonické dielo
Pamiitnik Lidiciam i dalSie komorné die-
la. Cyklus sa stretiva s mimoriadnym
ocenenim medzindrodnej hudobnej a od-
bornej verejnosti a patri k najnavstevova-

nejSim podujatiam. E.S.

ZLomrel E. Pasquier

Francizsky violoncelista Etienne Pas-
quier, posledny Zijici Clen legenddrne-
ho Tria Pasquier a jeden z interpretov
mimeho Kvarteta pre koniec Casu od
Oliviera Messiaena, zomrel 14. 12. m.
r. v Neuilly pri Parizi vo veku 92 rokov.

Pasquier. ktory sa narodil v hudob-
nickej rodine, posobil ako sdlista or-
chestra pariZzskej Opery. V roku 1927
spolu so svojimi bratmi Jeanom a
Pierrom zaloZil sld¢ikové trio nestice
ich meno.

Trio Pasquier bolo aZ do roku 1974
hlavnym reprezentantom francizskej
viznej hudby. Trio predviedlo viacero
premiérovych nastudovani  skladieb,
ko napr. Druhé trio Bohuslava Mar-
tind, trid Dariusa Milhauda a Florenta
Schmitta.

Potas druhej svetovej vojny sa
Pasquier v zajateckom tdbore v Sliez-
sku stretol s Olivierom Messiaenom,
kiory v roku 1941 v zajati skompono-
val znime Kvarteto pre koniec ¢asu
(Quator pour la fin du temps) pre kla-
vir, violu, violon¢elo a klarinet. Pas-
quier tito kompoziciu ndsledne v zajati
aj premiérovo uviedol.

Kata Kabanova
v Dallase

Poprednd americkd opernd scéna
The Dallas Opera zaradila do svojho
dramaturgického planu na tito sezénu
Jandckovu Kdfu Kabanovi. V Case od
9. do 17. janudra uviedla jej Styri
predstavenia v origindli, hudobné na-
Studovanie zverili Greamemu Jenkin-
sovi a réziu Davidovi Aldenovi.

Slovenské operné umenie zazname-
ndva tito udalost ako mimoriadne
zaujimavi. Postavu KudriaSa totiz
stvdrnil popredny slovensky tenorista
Stefan Margita, sélista prazskych
opernych scén a uzndvany predstavi-
tel' tenorovych postiv Janickovych
opier. V tilohe Kati sa predstavila vy-
nikajica sopranistka Elena Prokina,
Marfu Kabanovi stvdrnila Judith
Forst a Dikoja Gdbor Andrasy.

Utinkovanie v Dallaskej opere bolo
pre Stefana Margitu v USA dspe3nym
debutom. Vedenie opery, dirigent i re-
Zisér mu vyjadrili obdiv a uznanie za
vynikajici umelecky vykon a tlmocili
mu pozvanie aj na sezénu 1999-2000.
Vypredané predstavenia Kiti Kaba-
novej publikum odmenilo oviciami
(kapacita divadla je 3 400 miest) a aj
odborné kritiky boli vynikajice.

Vystipenie Stefana Margitu v Da-
llaskej opere sa uskuto¢nilo v spolu-
prdci s bratislavskou umeleckou agen-
tirou Interartists.

J K.

Pamiatke Versaceho

Najnovsie baletné dielo Mauricea
Béjarta nazvané Mutations, ktoré malo
7. februdra svetovd premiéru v Terste,
Je venované pamiatke zavraZdeného ta-

lianskeho médneho ndvrhdra Gianniho
Versaceho. Autor dielo este dopracoval
vo $vaj¢iarskom Lausanne a reprizu ba-
letu pldnuje aZ na janudr budidceho roka
v ParfZi. Kostymy predstavenia realizu-
je sldvny Versaceho médny ateliér.

Z Ensemble Modern
symfonicky orchester

Takmer kazdy to poznd: na podium pri-
chidzaji  hudobnici, pomaly zaujimaji
svoje miesta, posledné doladovanie, vstu-
puje dirigent, publikum tlieska. V sile na-
stiva ticho a po flom sa uZ ide do tuhého.
VSetko sa stiva postupom Casu muzikat-
skou rutinou.

Roku 1990 sa dala dohromady skupinka
mladych odviaznych hudobnikov a spolu so
Sikovnym manaZérom zaloZili sibor En-
semble Modern, Udomdcnili sa vo Frank-
furte, kde podobne ako vo Viedni a Berline
hrivaji pravidelne v rdamci abonentnych
koncertov. UCasfou na prakticky vietkych
vyznamnych festivaloch hudby 20. storo-
Cia, ako i vdaka vydanym vySe dvadsiatim
nosicom zvuku (LP, CD) sa uZ ddvnejSie
stali "znaCkovym tovarom”. Aj napriek za-
motaniu sa do siete kontaktov obchodného
riaditefa siboru Andreasa Mollicha-Zeb-
hausera si dodnes jeho ¢lenovia udrZiavaji
aki-taki samostatnost. Ich ro¢ny rozpocet,
predstavujici 7 milion DM, kryje 25 per-
centami mesto Frankfurt, Spolkova krajina
Hesensko a nemecky ochranny zviiz auto-
rov GEMA. ZvySok sa musi zarobif na
koncertoch uvadzanim skladieb, ktoré nie-
Co prinesi.

Toto sa zatial siboru velmi dobre dari.
Ensemble Modern nielenZe v poslednych
rokoch s tispechom predvidza diela sklada-
tefov, akymi si Hans Wemner Henze, Steve
Reich, Louis Andriessen, Heiner Goebbels,
Frank Zappa, spolupracuje s dirigeniskymi
osobnosfami Petrom Eétvisom, Pierrom
Boulezom, Hansom Zenderom, ale zacal

spoluti¢inkovaf i multimedidlne na roznych
divadelnych, filmovych a televiznych pro-
jektoch.,

A preto zikonite pri§la tiZzba robif elte
viicSie produkcie. S mySlienkou zaloZif sym-
fonicky orchester sa Mollich Zobhauser
pohraval este v ¢asoch, ked Ensemble
Modern hraval "Prometea”, A tak pred par
diami oficidlne oznamil vznik nového hu-
dobného telesa s nizvom Ensemble Mo-
dern Orchestra. Na obdobie troch rokov je
jeho existencia zabezpeCend finanénymi
prostriedkami, poskytnutymi Naddciou Emn-
sta von Siemensa, Hoechst Foundation,
Kultirnou Naddciou Deutsche Bank a Expo
2000 Hannover. Prvé tumé novovzniknuté-
ho orchestra by sa malo konaf na jeseii toh-
to roku. Pod taktovkou Petra Eotvisa uz
zacali skagal novi priestorovo-elektronic-
ki kompoziciu "Schwankungen am Rad"
Helmuta Lachenmanna a taktieZ novy pro-
Jjekt Heinera Goebbelsa. Druhé turné na bu-
dice leto bude venované americkej symfo-
nickej hudbe nasho storo¢ia. Okrem toho
st v pldne premiéry skladieb Gyorgya Kur-
tdga, Hansa Wernera Henzeho a Elliota
Cartera. Roku 2001 ma dirigentski palicku
prevziaf Pierre Boulez, ktory by s orchest-
rom chcel realizoval program s dielami
Berga, Weberna a Kurtdga. Zaujem o toto
nové symfonické hudobné teleso prejavili
uZz aj niektoré gramofénové spolonosti.
Difajme, Ze zaujimavd hudba v podani
Ensemble Modern Orchestra sa dostane ¢i
uz na CD platniach alebo "naZivo" i do na-
Sich kon&in. PETER MACHAJDIK

HINDENBURG

Premiéra novej opery amerického skla-
datela Steva Reicha Hindenburg sa s ko-
necnou platnosfou v Bonne neuskuto¢ni.
Kultirny senat spolkovej krajiny Nordr-
hein-Westfalen (Severné Porynie-Vestfil-
sko) svoje rozhodnutie oddévodnil tym, Ze
skladatel nesplnil svoje zdviizky na objed-
navky diela a rozhodol sa sumu 60 000
DM, schvilend pre projekt, vydaf na insce-
novanie dvoch detskych opier. Z Reichovej
opery rozdelenej do niekolkych €asti zahr-
nujiicej i videoinStaldciu Beryl Korotovej,
je hotovych len asi 20 minit. Na sklamanie
divikov skonéilo v jini minulého roku pr-
vé verejné predvedenie diela uz po devia-
tich mindtach, nakolko dalSie Casti neboli
dokoncené.

Koncom roka predviedol Steve Reich do-
koncenu Casf svojej opery v niekolkych za-
padoeurépskych mestich. Jedno z predsta-
veni sa konalo v berlinskom Hebbel-Theater
a interpretom bol znamy Ensemble Modern.

Dielo sa opiera o historicky filmovy ma-
teridl, fotografie a texty o Paulovi von Hin-
denburgovi a nim pomenovanej vzducholo-
di Zeppelin. Vychidzajic z explézie Zeppe-
linu v Lakehurste v americkom Stdte New
Jersey v roku 1937 ide o osobu generdla z
prvej svetovej vojny, prezidenta Weimar-
skej republiky (1919-1933) a muza, ktory z
Hitlera spravil spolkového kanceldra. V die-
le je tematizovany postoj k technickému a
technologickému rozvoju, ktory bol v tom

STEVE REICHA

Case jednozna¢ne pozitivny.,

K typicky pulzujicim sekvencidm hudby
Steva Reicha, v ktorej sa nendpadne opa-
kuju kritke rytmické motivy, pridava Beryl
Korotova dobové ukdzky z novin a filmov.
Opakovania scén sa vo vizudlnej zloZzke a
minimalistickych hudobnych témach ne-
smierne podobaju. Vdaka dokonale vymys-
lenej synchronizacii obrazu a zvuku vzni-
kaji Castokrat ohromujiice, ba aZ zaraZajui-
ce efekty, ako napriklad ked sa na platne
nickolkokrit za sebou premieta katastrofa
vzducholode a k tomu znie hudba, pomaly
plyniica nickam tplne inam. "Priebeh pro-
cesov v hudbe by som cheel dokézal vni-
maf od jej za¢iatku aZ po samy koniec," po-
vedal kedysi Reich. Tato myslienka formu-
je i jeho skladbu "Proverb” pre pif spevi-
kov, dva vibrafény a dva elektrické organy,
ktord zaznela v programe ako prva. Vznikla
na podnet spevika a dirigenta Paula Hillie-
ra a je inSpirovana dielom Perotina. Podla
vzoru izorytmickych motet spievaji tri so-
priny kdnon na kritky text Ludwiga
Wittgensteina. Pocas ich pduz sa do krdt-
kych rytmickych tdsekov so svojimi ko-
mentirmi vndraju tenory. Tiché organy vy-
tvdraji stredoveku atmosféru, zatial ¢o vib-
rafény vytviraji tak trochu ezotericky po-
vlak a celé to pripomina isty druh postmo-
dernistického intelektudlskeho popu.

Ze by sa tymto smerom uberala sti¢asnd
hudba? Pre¢o nie? PETER MACHAJDIK

Ocenenie
Gy. Kurtagovi

Madarsky skladatel Gyorgy Kurtidg sa stal
drzitefom Medzinirodnej hudobnej ceny
Naddcie Ernsta von Siemensa, predstavuji-
cej sumu 250 000 DM. V oddvodneni sa
uvidza, Ze od Cias Gabrieliho, Beethovena
¢i Schumanna nedokdzal takmer Ziaden z
Kurtdgovych sicasnikov tak exemplirne
pretransponovaf kontinuitu hudobnej tradi-
cie do svojich diel ako prive oceneny ume-
lec. Okrem toho obdarila spominand nada-
cia cenami v celkovej vyike milién nemec-
kych mariek i francizskeho skladatela
Antiona Bonneta, nemeckého skladatela
Clausa-Steffena Mahnkopfa, subor "En-
semble 13" z Karlsruhe, SvajCiarske "Col-
legium Novum" a Akadémiu Schloss So-
litude Sturtgart (ktorej Stipendistkou bola i
skladatelka Iris Szeghyova.

P.M.

Zomrel pedagog
Suzuki

Sini¢i Suzuki, zakladatel "Suzukiho meté-
dy", ktorou sa deti ucia hudbe, zomrel 26. 1.
vo veku 99 rokov na zlyhanie srdca. Oznii-
mila to jeho rodina. Suzuki, ktory sa narodil
ako syn vyrobeu husli, sa preslivil po celom
svete myslienkou, Ze uZ trojroéné deti sa
méZu naucit hrat na hudobnych ndstrojoch.
Tym, Ze budi opakovane pocival tie isté 1ony
a potom ich samé na ndstrojoch reprodukovat.
Tdro metoda, odvodend od vyuky jazykov,
bola poévodne urc¢end pre vvuku hry na hus-
liach, ale neskor bola uplatnend aj v dalSich
hudobnych ndstrojov. "Talent nie je nieco, ¢o

Je dané prirodzene, je to nieco, Co sa ziskava.

KaZdé diefa je schopné talent si vypestovar.”
vyhlasoval Suzuki. Svoju metodu Siril prost-
rednictvom dstavu, ktory zaloZil vo svojom
rodnom meste Macumoto r. 1948, Ustav md
teraz pobocky po celom svete s vyse 300 000
Ziakmi.

(Neoznatené sprivy st zo servisu TASR.)



——KONCERTY

Musica aeterna v eteri
(a vo vakuu)

Hnutie starej hudby sa na Slovensku - na-
priek nespornému zdujmu predovietkym mia-
dej generdcie - udomédciiuje akosi faZko. Ak
by sme jeho miesto hodnotili v zrkadle z4-
ujmu kritiky (i na strénkach HZ), takmer ako-
by ani neexistovalo. Koncertny cyklus siiboru
Musica aeterna, Specializovaného na interpre-
tdciu hudby baroka a klasicizmu, uznfivaného
i v zahraniZi, sa napriklad vobec nerecenzuje.
Len v§nimo¢ne sa objavi recenzia nahrdvky
"starej hudby", akoby sa nafa hudobn4 kritika
béla zaujaf stanovisko k fenoménu hudby in-
terpretovanej na dobov§ch ndstrojoch alebo
na ich képidch so znalosfou dobovej techniky
hry, ozdobovania a pod.

Musica aeterna

Uz a) 7 |I\.'L'h|ll dovodov je [‘Hh'\lh'ﬁlt'. e
prvym koncertom cyklu priamych prenosoy
rozhlasovych stanic EBU v rimci projekiu
"Early music" (do 19 krajin Eurépy a USA)
bol 12, janudra prive koncert stiboru Musica
aeterna v Slovenskom rozhlase. Celkovo ho
moZzno hodnotif ako $fastny dramaturgicky
podin. Musica aeterna si totiz pod vedenim P.
Zajicka vypracovala vlastny interpretacny
Styl. Je 1o sibor, ktory moZno spoznal uz po
nieckolkych tonoch, taktoch
individudlneho prejavu, odlisného od mno-
hych podobnych siborov v zahraniéi. Dnes

podla svojského,

tento orchester nemd - a ani na uvedenom
koncerte nemal - Ziadne fazkost s technickou
strankou skladieb, naopak, hri velmi isto,
spolahlivo 1 na tych - domicou (prileZitost-
nou) kritikou stile spochybfiovanych - sta-
rych ndstrojoch s ¢revovymi strunami, s aky
misi zvldStnymi sla¢ikmi aid. Musica aeterna
dokdZe navySe vniest do skladieb talianskych,
nemeckych, francuzskych, anglickych, ale aj
slovenskych autorov 17. a 18, storocia nielen
charakteristické znaky Stylu hudby tychto ni
rodov, individudlneho kompoziéného Stylu a
pod., ale aj viastny vklad, nizor na td-ktori
interpretovanu skladbu.

Koncert mal dobri dramaturgicka zostavu

Snimka archiv

(jedinou vyhradou méze byt dlzka programu)
z diel walianskych skladatefov a skladieb G.
Ph. Telemanna. Uvodné Corelliho Concerto
grosso, op. 6 ¢, 10 nepdsobilo zdaleka len ako
"skladba na rozohrii)atie”, jednotlivé Casti
(najmil tane¢né, Allemanda, Menuetto) mali
pozadovany nadlahéeny charakter, eleganciu,
Svih, ale napriklad aj hravosi v menuete: pre
kvapilo azda iba menej improvizaéného oz
dobovania v Adagiu ako inokedy. Concertu
grossu, op. 3 &. 2 F. Geminianiho, inak inter-
pretacne rozhodne menej vdainému nez pred-
chadzajuca skladba, nechybal naopak na roz-

diel od corelliovskej uSlachtilosti onen po-
trebny "drive”. Aj tito skladba patri k zikla-
dému repertodru Musiky aeterny (zaujimavé
by bolo napriklad 1 porovnanie oboch skla-
dieb s inou interpretdciou, poznime ich do-
verne napr. vo warchalovskej verzii). V prvej
polovici sa v dvoch flautovych koncertoch
blysla M. Lesnd. Stidium v Parizi pomohlo
mladej solistke natolko, Ze dnes méZe siahaf
po naozaj vysokyvch métach. Udrzuje si aj
Standardni vykonnost a najmii faZzky Koncert
D dur "Il Gardellino”, RV 428 A, Vivaldiho
doslova "odpilila” (na vysokej trovni, tak
ako byva u nej zvykom), bez akychkolvek
technickych €1 vyrazovych problémov. Skia
datefom dokonale napodobeny VIACi spev v
podani M. Lesnej nie je v Ziadnom pripade
stereotypny, monotonny, ale naopak, velmi
diferencovany, 1 ked prie¢na flauta (najma
barokovi. drevend, s jedinou klapkou) je roz-
hodne menej vhodnym nastrojom na ndrotné
pasidze nez hlasovy apardt spevavého tvora. V
Koncerte D dur pre flauty, sliikovy orches-
ter a basso continuo G. Tartintho mala sélist-
ka taktiez dostatok prileZitosti ukdzal svoju
vyspela indtrumentalisticku techniku a vkus v
improvizovanom ozdobovani.

Druha polovica koncertu bola venovani
dielam G. Ph. Telemanna, skladatela s genidl-
nou invenciou (v tom ho prekonal azda len
Mozart), skladatela hyriaceho, ba doslova
plytvajiceho ndpadmi. Uz len z tohto dévodu
Ouverture in G "Bizzarre”, taktieZ repertodro-
ve Cislo siboru Musica aeterna, vygradovala
program. Stbor spolahlivo vedeny P. Zajic-
kom ju zahral dokonale uvolnene a Tele-
mannove nekonvenéné napady (mnohé z nich
naCerpal eSte v mladosti poas pdsobenia v
Sliezsku z Tudovej hudby) naserviroval takym
sposobom, Ze museli byf jasné i posluchico-
vi, ktory by tito hudbu pocul prvykrit. Rov-
nako presvedéivy a suverénny bol i vykon so-
pranistky K. Zajickovej v Telemannovej sliv-
nostnej kantite k vyrotiu reformicie "Sei tau-
sendmal willkommen". Jasne artikulovany
text, na Ktory nadviizuje kazdy vokilny pre-
jav. je v interpretaéne) praxi hnutia starej hud-
by a aj u tejto speviacky samozrejmosfou, s
obdivuhodnou istoton zvlddla tak recitativy,
ako aj ndroéné koloratlry v dridch.

Ak sa Citatefovi zdd, e nesetrim slovami
chvilly na sibor, ktory velmi dobre pozndm,
ba s ktorym dlhé roky spolupracujem, nech
ho to nemyli. Ostatne, brinil som sa napisaf
tato recenziu, lebo st myslim, Ze ju mal napi-
saf nicktory z kolegov. ktori hodnotia beZne
hudobny Zivot, a nie Specialista, ktorého moz
no upodozrievaf z nadrZiavania ¢ dokonca z
neobjektivity, Ubezpetujem kazdého, Ze ten
to koncert mal naozaj vyborni droven a zda-
leka nebol ojedinely (za mnohé spomenme v
poslednych rokoch napriklad Vivaldiho Styri

roéné obdobia s J. Hollowayom, Purcellovu
Venus and Adonis s J. Tollom, koncerty s E.
Gattim, A. Parrottom, S. Stubbsom - to boli
tie najlepSie len v Bratislave). NemoZno za-
budnif ani na CD nahrdvky, a to nielen oce-
nené (G. Muffat), ale napriklad aj na Viano&ni
om3u P. Pefka, Kvartetd A, Zimmermanna, Via-
noéni hudbu slovenskych skladatefov 18. sto-
rocia a i. Musica aeterna uZ roky Cestne repre-
zentuje slovenské interpretaéné umenie aj v
zahrani¢i. Preto je postoj nadej kritiky (moZno
ho nazval "kritické vikuum") nepochopitelny.
Stard hudba interpretovand v dobovom duchu
Jje dnes na celom svete tplnou samozrejmosfou
(vobec nie nejakou zvldsmosfou!), iba na Slo-
vensku stile vzbudzuje akési pochybnosti a
Casto celkom neadekvitne otdzniky.

UZ ddvno, najmenej pred dvoma desafro-
¢iami, sa takto interpretovand hudba zaradila
k "ostatnej" hudbe, nie je to teda Ziadna "ind"
hudba. V stiCasnosti sa vo svete urcite nikto
nepozastavuje nad tym, ked sibor Specializo-
vany napriklad na barokovi hudbu hrd na do-
bovych ndstrojoch: len ak orchester ¢i inter-
pret hrd na jednom koncerte Bacha, Bartéka a
Suchona, je samozrejmé, Ze sa hrd na moder-
nych ndstrojoch. Aj v takychto pripadoch
"hudobno-interpretacnd archeolégia” pomdha
lepSie pochopif dobovy ¢i individudlny Styl.
Na Slovensku, Zial, nie je samozrejmé ani to,
aby posluchd¢i VSMU hrali napriklad Ba-
chove suity s repeticiami, hoci ide o primdmny
fakt (formu). Je uz skutotne nacase, aby sa aj
u nds prestala "stard hudba" pokladaf za Cosi
zvlaSme, urcené len pre akychsi vyvolencov
¢i fanatikov. Dnes sa pokladd totiZ aj za cel-
kom samozreyme, ak interpret hra predoviet-
kym hudbu, ktora napisal skladatel a az po-
tom "seba”. Zdd sa, Ze interpretom, ktori (o
nepochopili, v medzingrodnom meradle "od-
zvonili". Ale ved na Slovensku mdme zv1ast-
nosti dost. PreCo by sme nemohli mat dalSiu?

P. S. Medzi¢asom (20. 1. 1998) mala Musica
acterna dalsi koncert s celkom inou hudbou,
ktory dokdzal, ze vyborne ovlida nielen baroko-
vy, ale aj klasicisticky §tyl. Som zvedavy, i sa
na tento koncert objavi recenzia.

LADISLAV KACIC

Stanovisko redakcie: Redakcia plne akceptu-
Je a stoloZnuje sa s konsStatovanim autora 1 jeho
vystiznym oznacenim “kritické vikuum”, Mu-
sica aeterna ma pravidelné a nie zriedkavé kon-
certné produkcie, ktoré su, Zial, v odbornej tlaci
absolitne nedostatocne reflektované. V pomer-
ne tizkom a kvanttativae limitovanom okruhu
kritikov a recenzentov (ochotnych publicisticky
sa realizovaf) momentilne niet ndleZite erudo-
vaného a tymto smerom orientovaného jedinca.
Prechiddzar vykony interpretacne Specializova-
n¢ho telesa indiferentnym, ni¢ nehovoriacim
komentarom sa nam vidi neadekvitne a neetic-
ké. Akokolvek. uvitame iniciativu...

LUBICA RYBARSKA A JEJ HOSTIA

Pod tymto ndzvom - s pridavkom, Ze hu-
dobny veder je pri prileZitosti uvedenia CD
"Sopranové drie z talianskych opier” - bol
12. decembra m. r. v Bratislave koncert s6-
listky opery SND, sopranistky Lubice Ry-
bérskej. Aj ked odvtedy uplynulo pomermne
vela Casu, v Zivej pamiiti zostdva nielen na
nafe pomery ndpadnd reklama koncertu i CD
z rozhlasového reklamného vysielania, ale i
samotnd atmosféra podujatia, priam nabitd
ofakdvanfm velkych umeleckych zdZitkov.
Lubica Rybérska a jej hostia - Miroslav
Dvorsky a Martin Babjak - nesklamali poslu-
chéCov ani poftom, ani efektom Ziarivych
spevickych vykonov. Rovnako zaangaZova-
ne, precizne a s vnlitomym ohfiom sprevi-
dzal sélistov Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu, ktory dirigoval Oliver Doh-
ndnyi. KedZe o L. Rybdrskej a O. Dohné-
nyim, ich umeleckej ceste, pldnoch a sG&as-
nosti sa na strénkach Hudobného Zivota uZ
pisalo (&. 1/98), prejdime priamo ku koncer-
fu,

Je skoda, Ze osobnost, akou je v sucasnosti
slovensky dirigent O. Dohndnyi, sa Castejsie
nedostane na bratislavské koncertné a operné
podid. V Prahe 1 vo svete dozrel, ziskal suve-
reniu, _|L'}|n gesla su presne, I\ullu'}n‘t.'-. jed-
notlivych hudobnych vstupov jasna a dove-
dend do efekiného findle, Rozumie fudskému
hlasu a vie, kedy mu md daf primat, SOSR
hral pod jeho rukami tak, Ze nds strhol do
pridu jednotlivych Cisel. Neobdivovali sme
teda iba vykony atraktivnych solistov, ale sa-
motni  podstatu hudobného  diama - so
zvld§tnou pozornosfou kreovanou v predohre
k Verdiho Sile osudu, v dojimavom inter-
mezze k Mascagniho Cavalerii rusticane, ale
aj ku Gluckovmu Air a Sicilienne z baletne)
suity ¢, 1.

Koncert mal necakand dramaturgiu: na
uvod zazneh elekin¢ romantické operné
ukdzky, potom nasledoval tzv. krst CD L.
Rybarskej (termin a obrad, ktory by mali
umelci vypustif zo svojho repertodru, lebo
nijako neprindlezi veci - ale len ¢loveku - o
¢o ndlezitejSie je pouZivaf slovo "promdocia”
alebo "uvedenie” diela na trh a pod.!) a v
druhej polovici vecera zazneli upokojujuice
duchovné skladby majstrov, predznamena
vajice vianont atmosféru: 1. S. Bach a Ch
Gounod (Ave Maria), M. Schneider-Trnav
sky (Ave Maria), A. Stradella (Pieta Sig-
nore), G. Bizet (Agnus Dei) a C. Franck
(Panis angelicus). Aj ked zamer dramaturgie
nis mal uviest do ndlady bliZziacich sa sviat
kov, faktom je, Ze graddcia koncertu trochu
utrpela,

Lubica Rybdrska je dnes vyzretou osob
nostou, s nidhernym mladodramatickym az
dramatickym hlasom. Farbou, dynamickym
vypracovanim partu, emociondlnou hibkou a
Ziarou osobnosmého fluida vie strhnif obe
censtvo k nadSenému ohlasu, Tak to bolo vo
Verdiho drii Leonory zo 4. dejstva opery Sila
osudu, v duete Tosky a Cavaradossiho z 1.
dejstva Pucciniho opery Tosca, zvIas( silne v
dramaticke) drii Santuzzy z Mascagniho ope-
ry Cavaleria rusticana, ale i v nadhernom su-
zvuku hlasov a muzikilnych sidc solistov v
duecte Leondry a Lunu zo 4, dejstva opery
Trubadar (s Martinom Babjakom). V intim-
nejsich, zvnatornenych polohiach hudobného
prejavu - ako to bolo pri Schneiderove) Ave
Maria ¢ pri Bizetovom Agnus Dei - demon
Strovala svoju vnatornt disciplinu a nie vel-
ké tony. Jediné ¢o jej moZno vytkmif v oper-
nej Easti - a to nie je zanedbateld poznamka,
najmi po vypocuti si jej prvého CD - je prilis
velké vinenie hlasu sopranistky... Pri jej ve

ku by si mala dat I.. Rybdarska vicsi pozor na
udrzanie primerané¢ho vibrata, kKtoré precha-
dza do tremola pri velkych, dramatickych t6-
noch...

Martin Babjak - po trochu rozpacitom nd
stupe v arii Renata z 3, dejstva opery Mas
karny bdl - naplno rozospieval svo)
muZzny barytén v prostej, no
krisnej drii Valentina z 2.
dejstva Gounodovej ope-
ry Faust a Margaréta,
v spominanom due-
te z Verdiho Tru-
badira, aby vzi
piti presvedcil,
Ze sti mu bliz-
ke aj znime du-
chovné sklad-
by Stradellu
(Pieta Signo-
re), resp. C.
Francka (Pa-
nis Angeli-
cus - o
skladbu za-
spievali  s0-
listi spolu).

Miroslav
Dvorsky bol z
trojice  speva-
kov tentokrat tro-
chu v uzadi. Jeho
hlas nemad ten lesk
a nosnosf, ako Ry-
birskej ¢ Babjaka, Je
primdrne lyricky. To bolo
evidentné najmii pri predne-
se drie Cavaradossiho z 1. dejstva
opery Tosca. M. Dvorsky je viak muzi-
Kdlny. citlivy umelec, ktory preZiva obsah
textu a hudby, a tak - aj ked trochu mimo
svojho lyrického odboru - vyborne siiznel s
L. Rybirskou v duete Tosky a Cavaradossi-
ho z 1. dejstva opery Tosca a v drii Macduffa

70 4. dejstva opery Macbeth. V druhej Casti
vecera zaspieval (okrem zdvere¢ného Panis
angelicus) sélovo  Bach-Gounodovu  Ave
Mariu, kde sme vychutnali jeho lyricky, no
pritom farebny tenor a vaitorné napiitie, kto-
ré maji vo svojom hlase obaja bratia Dvor-
ski... Na koncerte sprevidzali spe-
vikov v druhej polovici vecera
nielen orchestrilni  hraci,
ale aj Jozef Malik (or-
gan), Michal Sintél (ho-
boj) a Viktor Sim-
Cisko (husle). Viet-
ci na solistickej
drovni,

Koncert mal
vysoki  ume-
lecku a spolo-
censkd  dro-

vei. Potvrdil,

Zze mime s6-

listov, ktorf

obstoja v eu-
rdpskom i vo
svetovom me-
radle - len ich
treba vedief nd-
leZzite propa-
goval. A to sa
tyka nielen spe-
vikov, ale i diri-
genta tohto vecera
a vybomého vyko-
nu orchestra...
Vypravny bulletin (ako
aj samotny koncert) vzni-
kol zdsluhou mnohych garan-
tov a sponzorov, z Ktorych na pr-
vom mieste treba spomentf Slovensky
rozhlas, Na jeho pode napokon vzniklo aj CD,
prezentované na podiu "krstnym otcom" Ing.
F-. Palicom, viceprezidentom VUB,
Bodaj by sme sa aj v buddcnosti teili na ta-

kéto velké velery! URSINYOVA



Reduta na prelome rokovwv

‘Decembrovd hudobna ponuka Slovenskej filharmdnie akoby sa cheela zapojir do predvianoéného ruchu a bola pomerne Stedrd
| na zaujimavé okamihy. Prvé prijemné oZivenie repertodrového mesca v nasich pomeroch nastalo 4. a 5. decembra, ked v Redute
odznel Klaviry koncert fis mol od Alexandra Nikolajevi¢a Skriabina. Dielo, ktoré leZi kdesi na okraji zdujmu, priviezol do
Bratislavy rusky klavirista Viadimir Ov¢innikov. V spoluprdci s americkym dirigentom Arthurom Fagenom odviedol kus poctivej
price, takZe vdaka nemu sme mali moZnost spoznal nie¢o menej zndme, menej frekventované. Skriabinovo rané dielo este akoby
nedipilo, kam sa jeho tvorca pocas niekolkych desiatok rokov dopracuje: je orientované skér na zboZiiovaného Chopina a jemu po-
dobnych skladatelov, pésobiacich uprostred tidajne romantického storocia. Klavirny koncert Alexandra Skriabina pochidza sice z
roku 1897, avSak akosi sa ubrdnil chorobe zvanej fin-de-siecle. Je to svieZe, plnokrvné, poctivé dielo, orientované, samozrejme, na
aktivitu sélistu (Skriabin koncert vlastne napisal pre seba pred velkym koncertnym turné v zahranicf), na rozdiel od "vzorového"
Chopina znie Skriabinov orchester Zivsie a farebnejsie. Jednym slovom - Klavirny koncert Alexandra Skriabina v podani
Vladimira Ovcinnikova bol lahodnou mikuldsskou maskrtou.

Skriabinovym partnerom (a myslim, Ze nie prdave najvhodnejsim) na mikuldSskom koncerte Slovenskej filharmonie bol Anton
Bruckner. Vdaka Arthurovi Fagenovi prispel do hry 4. symfoniou, teda "Romantickou" symféniou. Skladba odznela bez Skripotov
a vii¢Sich problémov. Je viak namieste otizka: dIhé roky tu Ziaden Bruckner nebol, a tu zrazu, po ndpade uviest cyklus Schubert -
Bruckner (Aldo Ceccato) sa nestacime cudovat, ked Bruckner znie takmer z kaZdého kita. TaZko povedat, ¢o si o tom vietkom
myslia napriklad hraci orchestra. Je to pre nich zrejme aj vyhodnd - aspoi niekolkondsobne ziro¢ia nastudované party. Ni¢ v zlom
(ved Brucknerova hudba je nidhernd), ale aj tak: azda by sa mohla kontrolovat frekvencia vyskytu Brucknera v Redute.

Po vianocnom koncerte (18. a 19. decembra) a sviato¢nych drioch prisiel 1. janudra 1998 na rad - a teraz neviem, ako to napisat’

oficidlne to bol koncert ku Diiu Stdtnosti, pre miia a pre viicSinu zdravo uvaZujicich fudi to bol novoro¢ny koncert. Prosim o pre-
piCenie, ale 1. janudr je predsa len skér Novy rok ako Den Stitnosti. V Slovenskej filharmonii je to asi inak, pretoZe tam bol Novy
rok a2 6. janudra - a to zasa pre nds, obycajnych ludf je deni Trojkrilovy. Ako to viastne vsetko je? TaZko povedat, budem sa viak
riadif kalenddrovou a nie spolocensko-politickou logikou. TakZe: ideu novoro¢nych koncertov nepovaZujem v zdsade za Stastn,
Ak to viak uZz musi byt, pre¢o mal tento koncert tolko dramaturgickych preslapov. Minuly rok ktosi k Beethovenovej 9. symfonii
prilepil Bellovu Sldvnostmi predohru, tento rok moZno, Ze ten isty "ktosi" iplne bez zibran nariadil zaradil pred majestit
Beethovenovej symfonie Suchoriovu predohru Krdl Sviitopluk. Neviem, & mdm zIy vkus, ale mne to uZ aj na plagdtoch, avizuji-
cich tito spolocensku udalost, pripadd priblizne ako piist na oko. Ked Den Stdtnosti, tak Dedi Stdtnosti. Suchoriova skladba akoby
nemala daf na tito skuto¢nost zabudnit. Nemdm, pochopitelne, ni¢ proti hudbe majstra Suchoria, naopak, mam ju vo velkej ticte.
Ale neviem, ako by sa sdm majster citil v blizkosti, respektive v priamej konfrontdcii s posolstvom Beethovenovej Ody.
Zeby pre nds, na Slovensku, nebol Beethoven dost dobry? Zeby Oda na radost neznamenala postacujiice a dost vyrazné gesto
humanizmu, ldsky a dobroty? Zeby sme naozaj za kaZdii cenu museli na Deii $tdtnosti neopodstatnene, resp. nasilu uvidzaf dielo
slovenského autora? Ved je to také kicovité! Dokedy si budeme stile nieco nasilu nahoviral? Kedy sa uZ konecne zbavime kom-
plexov vediicich k zneuZivaniu pojmu "slovenskost™?
Novy rok, resp. novorocny koncert, sa tak v Slovenskej filharmonii uZ po druhy rok presunul na den Trojkrdlovy. teda na 6. ja-
nudr (Zeby sme postupne tendovali k aplikovaniu Julidnskeho kalenddra?). Smetanova Vitava, Haydnov Violoncelovy koncert D
dur s mladym solistom Petrom Jariskom a Beethovenova 7. symfdnia (s Ondrejom Lendrdom uZ zasa druhy raz pocas jednej se-
z6ny...) - to bola ponuka vedera. Samotny pohlad na dramaturgické menu ma niti opytat sa: "Co je na tomto programe sviatocné,
&i novorocné?" Novy rok to md v Slovenskej filharmdnii akési taZké... RadSej viak k hudbe samotnej...

15. a 16. januéira, Maurice Ravel: Valdfky
vznedené a sentimentélne. Claude Debussy:
Nokturnd. Gabriel Fauré: Rekviem. Sloven-
ski filharménia. Slovensky filharmonicky
zbor. Dirigent Ralph Weikert. Zbormajster
Jan Rozehnal. Sélisti Yvetta Tanneber-
gerové, sopréin, Richard Haan, baryt6n.

Prvym, nie mimoriadnym, abonentnym
dartekom v tomto roku bol pekny, rydzo
francizsky program. Ani jedna z uvedenych
troch skladieb nie je u nds prili§ zakorenend,
0 to viac stipla dramaturgickd hodnota a
prifazlivost koncertu. VSetky tri skladby si
hrdymi vzorkami vynimognych schopnosti
ich tvorcov. Odzbrojujiici Sarm a neha
Ravelovych Valéikov, priam aZ erotizujici
magnetizmus sdlajici z Debussyho troch
farbistych vyjavov, alebo skromnd, tichd po-
kora Faurého Rekviem - dimenzie, v akych
sa ndvitevnici Reduty mohli vzndsaf uprost-
red zimného janudrového panstva. Oproti
pekne realizovanej driZzdivej zmyselnosti
Ravela a Debussyho strojcovia koncertu po-
stavili askézu a intimitu Faurého. Prizndm
sa, Ze najviac ma potedilo prive toto nety-
pické Rekviem. Netypické aspori do tej mie-
ry, Ze Fauré, na rozdiel od inych autorov,
ktori sa nevyhli podobnej inSpirdcii, nelici
koniec sveta, neli¢i pekelné hrozy ani Ziad-
ne apokalyptické vizie. Fauré tifko meditu-
je, viahuje posluchica do tajomného a vzne-
Seného poloSera chramu, len tu a tam nechd
cez clonu ticha a poloSera preniknif ostrejsi
zvukovy alebo svetelny lG¢. Faurého Rek-
viem je dielo obrovskej hodnoty, obrovské-
ho Géinku, dielo poskytujice mimoriadny
zazitok. Nechce byf efekiné hukotom Dies
irae. Nad kolovritkovym accopagnato orga-
na chce skor spievaf skromné In Paradiso
takmer aZ detinsky ¢istym a svietivym hlds-
kom. Hrda¢om filharménie, ¢lenom SFZ a di-
rigentovi Weikertovi sa zdkladné ¢rty
Faurého $tylu podarilo s dspechom odhalit.
Yvetta Tannenbergerovi suverénne pridala
citelni ddvku Zenskosti a vricnosti. Vari len
Richard Haan obcas vyénieval nad terénom:
disponuje ostrym, pre niekoho moZno aZ na-
turdlnym baryténom, ktory vZdy nezapadol
do vieobecného zdmeru. Rekviem Gabriela
Faurého, ale napokon aj skladby Ravela a
Debussyho, boli naozaj vydarenymi kiska-
mi a zjavne obohatili filharmonicky reperto-
drovy trh.

22, a 23. januéra. Peter INji& Cajkovskij:
Rémeo a Jdlia. Sergej Rachmaninov: Rap-
s6dia na Paganiniho tému pre klavir a or-
chester. Dmitrij Sostakovi&: 5. symfénia.
Slovensk4 filharménia. Dirigent Alexander

Tyidei po franciizskom velere nasledoval
v Redute vecer rusky. A bolo to zasa dobré.

A keby len dobré. Bolo 1o vynikajice!
Naozajstné hudobnicke hody. Osobnosti,
akou je Vladimir Krajnev, do Bratislavy
Casto nezavitaji a ak sa tak aj stane, citim
doslova explézie nad3enia. ObCas sa tomu
hovori aj husdrsky kisok - samozrejme, zo
strany Slovenskej filharménie. Za takéto &i-
ny patri kazdému zainteresovanému aktéro-
vi vreld vdaka. O Vladimirovi Krajnevovi
som toho po¢ul uz pomerne vela a zda sa mi,
Ze uz som ho (kedysi velmi ddvno) videl aj
priamo v akcii. AK aj dno, od tych ¢ias som
uZ troSka "podristol”. takZe stretnutie s nim
bolo pre miia malou sldvnosfou. Vladimir
Krajnev urobil dobre, ak si vybral Rach-
maninovovu Rapsédiu. Niezeby ma akosi
mimoriadne ohurovala, skér by som pove-
dal, Ze majstrovi Krajnevovi, sediacemu za
klavirom, akoby bola §itd na mieru. So sede-
nim za ndstrojom to nebolo u Vladimira
Krajneva aZ také jednozna¢né. Akoby v ma-
ximdlnom tranze, v udivujicom nasadeni,
neovlddol tlaky vnitornych energii a pod-
sko€il, ba priam stdl nad klaviatirou s imys-
lom vymédmif z nej ¢o moZno najdravii a naj-
hutnej3i tén. Bielo-¢ierne more kldves bolo
chvilami aj strunami - Vladimir Krajnev
kizlil ostré akcenty, sforzatd, staccatd ma-
gickym "brnkajicim” pohybom. Kantilény
sa vznddali v tych najichvamnejSich valé-
roch, pohladkali a zasa sa zaCali vznd3af.
Clovek mohol naozaj zapochybovat, &i je
klavir klivesovym, brnkacim, sli¢ikovym
alebo bicim ndstrojom. Vladimir Krajnev
vyuZzil vietky dispozicie a sled varidcifi vy-
maloval naozaj pestro. Boli to aj varidcie
klavirnej ténotvorby, frizovania, kolorova-
nia. Vladimir Krajnev v8ak ni¢ nerobil sa-
moudcelne, pozérsky. Bol sice temperament-
ny, bol viak stile pokorny pred hudbou.
Zjavne sa nachddzal uprostred udalosti pri-
tomnych v Rachmaninovej skladbe. Aj vo
chvilach oddychu, ktorych skladatel sélisto-
vi veru nedoprial v tomto pribehu vela, po-
loZzil majster Krajnev ruky na vrchni dosku
ndstroja: akoby Cerpal energiu, akoby sa dva
pély navzijom nabijali a pritom viedli ten
najvricnejsi dialég. Niefo podobné je v na-
Sich podmienkach skvelou raritou, hyrivym
hudobnickym sviatkom. Slovi opiif nesta-
Cia, nemOZu vyjadrif, ¢o prebichalo pocas
dvoch janudrovych vecerov na pédiu Kon-
certnej siene Slovenskej filharménie. Ktovie
kedy budem maf prileZitost, sledovaf takyto
rydzi profesionalizmus. Po novembrovom
soirée s "Durim” BartoSom ho pred mojimi
ofami a uSami predviedol Vladimir Kraj-
nev, Pdnboh zaplaf aj za ti trofku...

Hoc' sa aj slov mdli, na tému Vladimir
Krajnev a Rachmaninov by som rid pokra-
Coval dalej a dalej. Zrazu si uvedomujem,

aké je 1o poteSenie pisaf recenzie. Citim, Ze
vzpruha menom Vladimir Krajnev prisla v
najvhodnejsi ¢as. TakZe: vdaka za 14 nadhe-
ru, maestro!

Volky-nevolky, a vébec nie so zIym poci-
tom, obritim list. Na tomto ruskom koncerte
bolo totiZ eSte vela pekného a posobivého.
Druhym strojecom - viac nez len tispesného
veCera - bol Alexander Dmitrijev. Len ne-
ddvno zodpovedne pripravil pre Bratislavu
"Druhého” Sibelia a Ravelov La Valse.
Tento raz okrem Rachmaninovovej Rapsé-
die poloZil na svoj pult dve partitiry ukry-
vajice neopisatelni hudobni sugesciu, vy-
piti emotivnost a vyrazovi spontdnnost.
Cajkovského predohra - fantizia a Sosta-
kovicova 5. symfénia si sice od seba Casovo
vzdialené takmer sto rokov, mézu si viak
podaf ruky prive v uvedenych aspektoch. Z
hladiska posilfiovania vyrazovosti a z nej re-
zultujiicej vyznamovosti idi az na doraz a
veruZe ma vedia aj "dorazit". Pokym Caj-
kovského Rémea moZzem pokojne vyhldsif
za peknd, & pagivi hudbu, pri Sostakovi-
Covi zacinam vzdy pochybovaf, ¢o je to
vlastne hudobné krisno. gostaknvié - o je
permanentné de profundis, Sostakovi¢ hfadi
Cloveku do srdeca aj do duse a tym ho
opantdva v tom najpozitivnejSom zmysle.
Sostakovi¢ zdrovei kriéi do sveta veci, kto-
ré nds ustaviéne zbytoéne ohrozuji, ktoré
st, zdd sa, nevylieCitefnymi ranami na tele
Tudstva: tuposf, zdkernosf, zloba. Zial, aj
hudba 5. symfénie celkom otvorene pouka-
zuje na aktudlnost toho, o jej tvorcu priam
prividzalo do Sialenstva v sovietskych trid-
siatych rokoch. Tdto "ospravedinenka” za
Katarinu Izmajlovnu sa zahladela do o&f im-
becilov sfa by pohladom sovietskeho geroja,
a len a len tito imbecili mohli uverif tomu,
Ze je prejavom pravej a nefalSovanej soviet-
skosti - takej, ako ju oni vykladali (a nedaj-
boze, Ze aj dnes vykladaji). Ktovie, ako je
to vlastne s tym §fastim v neStasti. Nebyt
zverskych podmienok, ovlddajicich Zzivot
Tudi v ZSSR v spominanych tridsiatych ro-
koch, Sostakovi¢ by azda ani neprenikol tak
hlboko k Zriedlam vricnosti a Tudskosti.
Proti zlobe a nemordlnosti postavil hradby
svojej hudby - nech si to kolosdlne symfo-
nie alebo tiché desolato komornych Gtvarov.
5. symfédnia je v tomto ohlade prelomovym
dielom. Po¢niic 5. symféniou Sostakovié za-
Cal uspesSny frontdlny tdtok na baSty maxi-
milnej expresivnosti a zdrvujicej sily hu-
dobného vyznamu. Tak znela "Pifka" aj ten-
to raz, pod na pohlad decentnym vedenim
Alexandra Dmitrijeva. Jeho gestd nepatria k
tym najdynamickejSim: predsa vSak z or-
chestra akosi spontdnne, automaticky a bez-
bolestne vytekala syta zvukovd miazga,

pekné t6ny, dopovedané frizy. Kazda veta
mala logiku, mala podmet aj prisudok a este
aj vela inych vetnych ¢lenov, mala graddciu
aj bodku, mala vydareni interpunkciu, Tak
sa mi Sostakoviova symfénia javila pocas
celej piitdesiatminidtovky. Kolom dokola
(ved naco chodif ako okolo horticej kase):
treti janudrovy filharmonicky tyzden bol nie-
¢im dplne vynimotnym a inSpirujicim. Je
dobré, ak filharmonici maji prileZitosi ob-
¢as si zahraf kvalitného Sostakoviéa aj po
odchode profesora Ladislava Slovika z ak-
tivneho koncertného diania. Pred niekolky-
mi rokmi to bol v 5. symf6nii skvely Vla-
dimir Fedosejev, neddvno zasa Alexander
Dmitrijev. VZdy islo o vynimoéni udalost.
Verim, Ze aj pre hudobnikov.

29. a 30. janufira. Ludwig van Beethoven:
Predohra Kr4l Stefan. 3. klavimy koncert. 5.
symfénia. Slovenskd filharménia. Dirigent
Ondrej Lenérd. Sélista Jean Louis Steuerman.

Ak som edte pred tyzdiiom jasal. aké je
fantastické maf Sancu Cosi pekné napisat, v
tejto chvili to vietko vidim dplne naopak.
Opiif je mi jasné, Ze recenzovanie je obCas aj
nevda¢nd drina. Séfdirigent Slovenske;j fil-
harmonie a vietci ostaini plinovaci drama-
turgickych konceptov mali krdsny tmysel
poctif Ludwiga van Beethovena tymto mo-
notematickym koncertom. Neviem sice. pre-
¢o tak neurobili minuly rok. ked ndm v mar-
ci kalenddr vypocital, Ze od smrti velkého
Bonn¢ana uplynulo 170 rokov - ale... Ved
Beethoven je nesporne stile aktudlny, Ja-
nudrové filharmonické faZzenie viak vari
Beethovena aZ prili§ unavilo: najskor "De-
viatka", o pil dni "Sedmicka” a teraz "Piif-
ka" a dokonca tri beethovenovské polozky
naraz. Je pravda, Ze je v tom logika: samé
nepdrne symfénie (o "Trojke" a "Jednotke"
viak uZ bulletin SF neuvaZuje...) - ale ruku
na srdce, nie je to trofka mdlo invenéné...?
ESteze tu vdaka vzdicnym zahraniénym hos-
fom znel aj Fauré. aj Sostakovi¢. Inak by
sme mali v Bratislave akysi beethovenovsky
festival. Pravdu povediac, pripadd mi to aj
zvlaSine, Ze $éfdirigent Ondrej Lendrd stile
tak dpenlivo baziruje na Beethovenovi.
Kazdy, kto poznd jeho akény ridius, vie, Ze
sa citi slobodnejSie vo velkych partitirach.
Beethoven, nech je akokolvek robusiny a
pateticky, drzi opraty svojich hudobnych td-
toSov este pevne v rukich a pozaduje discip-
linu v drobnokresbe detailu, aj vo vonkaj-
Skovych gestich. Prizndm sa, Ze v 5. symfa-
nii mi toho vela chybalo. Umyselne som v
ten vecer zoSiel zo svojej oblibenej galérie
dolu, do parteru: bol som zvedavy na inten-
zitu kontaktu hricov orchestra a ich $¢fa.
Tych pohladov zo strany hudobnikov sme-
rom k dirigentskému stupienku bolo prami-
lo. Nie je to tak ddvno, ¢o filharmonici
Osudovi symféniu vyviezli do zahranicia,
Podla niektorych komentirov. odvolivaji-
cich sa pri chvdlospevoch na reakcie Spa-
nielskeho publika, by to malo znamenaf po-
hodu a nadhlad. Spoza pultov som vsak sle-
doval upiité pohlady do partov. Kontakt s re-
zisérom vecera tak bol minimalizovany. Z
padia sa Sfrila zvldSina atmosféra, v ktorej
akoby sa zlialo napiitie a laxnosf. Chybala
iskra, chybal ndboj, chybal drive. Hned skra-
ja, v ndro¢nom a ttofnom vstupe do prvej
Casti, teda v povestnom "es - fa - ta - ta - td",
pristihol som napriklad nejedného slitikdra
nepripravené¢ho, takze zasa som evidoval
pohyby slacika nad strunami, ¢i oneskorené
reakcie. Zvuk orchestra nebol homogénny,
kompaktny. Ondrej Lendrd symféniu preZi-
val isto naplno. Jeho gesto viak ob&as nebo-
lo velmi adresné, zretelné a konkrétne - ta-
ké, aké vyZaduje hudba klasikov, vritane
Beethovena. Za Beethovena sa moZzno cel-
kom urcite skryl - ved je to nezniCitelnd
hudba. LenZe o to vari v Slovenskej filhar-
monii neméze isf. Velkd séria koncertov s
Ondrejom Lendrdom teda nezacala Ktovie-
ako sldvne. Cudné bolo napriklad aj zarade-
nie nemastného-neslaného Krafa Stefana. Je
to jedna zo skladieb, ktord sved&i o tom, Ze
aj géniovia maja slabSie chvilky. Naco na ne
takto netakine upozorovat? Najlepsi dojem
zo stretnutia s Beethovenom na mia urobil
vari Klavimy koncert v podani Jeana Louisa
Steuerana. Mal sice smolu, Ze na p6diu
Reduty vysuipil tyzden po Vladimirovi
Krajnevovi, predsa viak sa mi jeho decent-
ny Beethoven veelku pozdaval, Neprehdnal
s davkovanim dynamiky, ¢i nezdravym naivis-
tickym pdtosom a vtipne poukizal na sku-
tocnosf, Ze tento koncert stoji naozaj na kri-
Zovatke mozartovského a beethovenovské-
ho zvukového idedlu.

IGOR JAVORSKY
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% SADZOBNIK AUTORSKYCH ODMIEN 5
ZA POUZIVANIE HUDOBNYCH DIEL VEREJNYM NEDIVADELNYM PREDVADZANIM
(hudobnymi produkciami)

1. POsobnost sadzobnfka

4,

a) Slovensky ochranny zviiz autorsky pre priva k hudobnym dielam (v dalfom len "SOZA") vyddva tym-

to v siilade s § 7 ods. 121, ako aj § 11 Zdkona NR SR ¢.283/1997 o kolektivnej sprive prdav podla autor-
ského zikona a o zmene a doplneni niektorych zdkonov z 3. 10, 1997 (v dalSom len "Zikona o kolek-
tivnej sprive prav") po prerokovani a odsihlaseni s Asocidciou zamestndvatelskych zviizov a zdruZeni
SR, so Slovenskou obchodnou a priemyselnou komorou, so Zviizom hotelov a reStaurdcii SR a so
Slovenskym zviizom telesnej kultiiry tento sadzobnik autorskych odmien za pouZivanic hudobnych diel
(v dalfom len "autorskych honordrov”) ich verejnym nedivadelnym predvadzanim (v dalfom len "hu-
dobnymi produkciami”) s d¢innosfou od 1. 1. 1998 aZ do odvolania,

b) Podla ustanoveni § 8 a §11 Zdkona o kolektivnej sprive priv a v silade s § 16 ods.5 Autorského zdko-

na &, 383/1997 Z.z. (dalej len AZ) ako aj v zmysle § 5 zikona ¢, 96/91 Zb, o verejnych kultirnych po-
dujatiach je povinny uhradit SOZA autorskd odmenu podla tohoto sadzobnika kaZdy, kto usporiada
podujatie, alebo prevéidzkuje vykon &innosti, v rdmcei ktorych sa uskutodiiuje hudobnd produkcia a tym
sa stane pouZivatefom hudobnych diel, a to bez ohTadu na pocet v rdmci produkcie predvedenych auto-
rskoprdvne chrinenych skladieb a na jej trvanie, a pokial v tomto sadzobniku nie je uvedené inak, aj
bez ohladu na to, ¢i st hudobné diela predvidzané fyzickymi osobami, alebo pomocou technickych za-
riadeni, ako aj bez ohTadu na celkovy hospodirsky v¥sledok hudobnej produkcie pre pouZivatela.

¢) Autorsky honorir podfa tohoto sadzobnika neplatia ti pouZivatelia, ktori v silade s ustanovenim § 8

Zdkona o kolektivnej sprive prav preukdZu, Ze v rdmci nimi usporiadavanych alebo prevadzkovanych
hudobnych produkcii sa pouZivaji vyluéne volné hudobné diela. Autorsky honorir podla tohoto sa-
dzobnika neplatia dalej previdzkovatelia predajni a opravovni rozhlasovych a televiznych prijimacov
a prehrdvatov zvukovych a zvukovoobrazovych zdznamov, ako aj predajni a poZiCovni zvukovych a
zvukovoobrazovych zdznamov, ak pouZivaji hudobné diela za \icelom individudlneho predvidzania
svojich vyrobkov a sluZieb zdkaznikom.

Uplatiiovanie sadzobnka
a) Autorsky honordr za pouZivanie hudobnych diel vymeriava SOZA podTa tohoto sadzobnika na ziklade

tidajov, uvedenych pouZivatefom v Ziadosti o sihlas s pouZitim hudobnych diel, o ktory je pouZivatel
povinny poZiadaf podla ustanoveni § 16 ods.2 AZ. SOZA udeluje sihlas na pouZivanie autorskoprév-
ne chrinenych diel na zdklade Ziadosti, podanych osobne proti potvrdeniu, alebo poStou na predpisa-
nom tlative SOZA. Ak Ziadatel v Ziadosti neuvedie niektory z pozadovanych iidajov, potrebnych pre
vypodet autorského honordra, SOZA mu vymeria autorsky honordr podfa tdajov. ktoré ziska z inych
zdrojov, alebo na zdklade odévodneného predpokladu. Podanim Ziadosti o sihlas s pouZitim hudob-
nych diel a udelenim tohoto sdhlasu je zaloZeny zmluvny vzfah. Ak sa hoci aj dodatoéne zisti, Ze pou-
Zivatel uviedol v Ziadosti nepravdivé udaje, v ddsledku Eoho mu SOZA vymeral niZsi honordr ako by
zodpovedalo skutoZnosti, SOZA upravi vyiku vymeraného autorského honordra podfa skutoéne ziste-
nych ddajov a uplatni ndrok na ndhradu $kody. K vymeranym a dodatotne vymeranym autorskym ho-
nordrom sa pripo&itava postovné a 1% prispevok umeleckym fondom podfa zdkona NR SR €. 13/1993
Zaz.

b) Za nesprévne uvedené tidaje o hudobnej produkcii sa povaZuji najmé nepravdivé tdaje o charaktere a

kapacite d¢astnikov hudobnej produkcie, o cendch vstupného na fiu a o v jej rimei pouZitych hudob-
nych dielach ako aj o rozsahu pouZitia hudobnych diel.

¢) Autorsky honordr je splainy do 14 dni odo dia odoslania faktiry, pripadne k zmluvne dohodnutému

terminu, uvedenému v siihlase s pouzitim hudobnych diel. Sthlas s pouZitim hudobnych diel nadobu-
da platnost zaplatenim vymeraného autorského honorira. resp. uplatnenim postupu podfa § 7 ods.5 z4-
kona &, 283/1997 Z.z. Ak nie je autorsky honordr véas zaplateny, zvy3uje sa o tirok z omedkania podla
platného vieobecne zdviizného predpisu.

d) Ak sa hudobnd produkcia, pre ktori SOZA udelil sihlas na pouZitie hudobnych diel neuskutocni, je

poutivatel povinny bez zbytoéného odkladu to ozndmif a hodnoverne preukdzal SOZA napr. potvrde-
nim prisluiného samosprivneho orgdnu o neuskutoéneni podujatia, alebo postového tiradu o odhldseni

prijimaca a pod.

¢) Reklamicie vymeraného autorského honorira sa riadia vieobecne platnymi predpismi.

Zfkladnd sadzba
a) Zdkladna sadzba autorského honordra za pouZivanie hudobnych diel v rdmci podujati a ¢innosti, kto-

rych je hudba podstatnou, alebo vyznamnou podpornou zloZkou, sa stanovuje ako sitin priemerného
vstupného na podujatie a koeficientu, uvedeného v tomto sadzobniku (autorsky honordr = priemerné
vstupné + koeficient sadzobnika). Priemerné vstupné sa vypolita ako podiel sittu sim, vyberanych
ako jednotlivé druhy vstupného a poltu tychto druhov (priememé vstupné = | vstupné ¢.1 + vstupné
¢.2 + vstupné ¢.3 + ... + vstupné &, n /n/, pricom vysledné ¢islo sa zaokrihli na celé koruny. Pri po-
dujatiach, ktorych je hudba podstatnou, alebo vyznamnou podpornou zloZkou a na ktoré je priemerné
vstupné nizsie ako 20,00 Sk za osobu, dobrovolné, lubovolné, alebo nijaké, pripadne je zardtané do
platieb za spotrebu jeddl a ndpojov ako aj dalfich sluZieb a vykonov, sa autorsky honordr vypocitava z
minimdlneho vstupného 20,00 Sk za osobu,

Vynimku z tohto pravidla tvoria plesy, kde sa vyberd vstupné, v ktorom je zahruté konzumné bez
bliZSej Specifikdcie. V tychto pripadoch sa uréi vy¥ka vstupného tak, Ze dojednand suma, ktoni zaplati
pouZivatel za prendjom miestnosti (priestranstva vritane odpldt za organizovanie a vykonanie hudob-
nej produkcie sa vydelf najvy3sim poctom osb, kiory miestnost (priestranstvo) pojme.

b) Zékladnd sadzba autorského honordra za pouZivanie hudobnych diel v rimci podujati a Cinnosti, kio-

rych je hudba doplnkovou zloZkou a niektorych hudobnych produkcii, ktorych je hudba podpornou
zloZkou, sa stanovuje so zohfadnenim prinosu pouZitia hudby pre splnenie ich icelu, ako aj akwilnych
cenovych reldcii, pauddlnou sumou za kalenddmu casovii jednotku pouZivania hudby bez ohladu na
pocet autorskoprdvne chrinenych hudobnych diel, pouZitych pocas jej trvania.

¢) Pre zaradenie hudobnej produkcie do sadzobnikovej kategorie podla poctu ticastnikov je uréujtica ka-

pacita priestoru, v ktorom sa uskuto&fiuje, ¢ize maximdlny polet 0sdb, povoleny pre priestor konania
hudobnej produkcie rozhodnutim kolaudaéného, alebo obdobného (bezpecnosiného, protipoziarneho a
pod.) orgdnu. Ak nie je uréeny, pocitaji sa 2 osoby na | m? celkovej plochy priestoru. Ak sa hudobni
produkcia uskutoliiuje v priestore vii¢3om, ako je uvedené v tabulkdch sadzobnika, postupuje sa tak. Ze
sa s&itaji dva alebo viac koeficientov pre najvyiSie v tabulke uvedené kapacity. Pri hudobnych pro-
dukcidch koncertného rdzu uskutoéhovanych na volnom priestranstve bez vstupného, ktoré nie si uve-
dené v tomto sadzobniku, sa autorsky honordr vymeria sadzbou platnou pre 1000 0s6b pri minimdl-
nom vstupnom a podla prevaZujiceho druhu predvadzanej hudby. Pri inych hudobnych produkeidch,
uskuto&hovanych v priestoroch, ktoré nie si presne vymedzené, uplatiiuje sa podla povahy priestoru
pausdlna sadzba, uvedend v tabulke sadzobnika. Pri hudobnych produkcidich, uskutothovanych len v
Casti velkych priestorovych celkov (hdl, hladisk) s celkovou kapacitou vy38ou ako 2000 dfastnikov.
uplatiiuje sa pre vypoéet autorského honordra iba kapacita vymedzenej Casti za predpokladu, Ze pouZi-
vatel takéto obmedzenie kapacity ozndmi SOZA v Ziadosti o sdhlas s pouZitim hudobnych diel pred
uskutotnenfm hudobnej produkcie s uvedenim dévodov obmedzenia, ako aj preukdzanim uskuto¢ne-
nych opatreni, znemoZiujicich, aby sa na hudobnej produkcii zucastnilo viac, neZ vymedzeny pocet
ti¢astnfkov, obvykle potvrdenim orgdnu samosprivy o pocte tradne potvrdenych vstupenick (alebo
tladiarne cenin o potte vytlatenych vstupeniek) a potvrdenim previdzkovatefa priestoru o skutoénom
vyuZiti kapacity, ako aj za predpokladu, Ze uhradi vymerany autorsky honorir v termine splatnosti. Ak
sa viak hoci aj dodatoéne zisti, Ze skutoény pocet d¢astnikov hudobnej produkcie bol vy3si neZ odsi-
hlasend obmedzend kapacita, pre vypocet autorského honordru sa uplatni plnd kapacita priestoru.

d) Pri hudobnych produkcidch, za ktoré sa autorskd odmena stanovuje pauddlom na ¢asové obdobie, po-

volenie sa udeluje a autorsky honordr vymeriava vZdy na prisluiné celé v sadzobniku urCené kalenddr-
ne obdobie. PouZivatel je povinny nahldsit SOZA pouZivanie hudobnych diel prostrednictvom tech-
nickych zariadeni do 31 janudra. Pripadni zmenu po¢tu technickych zariadeni pocas roka nahldsi pou-
Zivatel SOZA do jedného mesiaca po ich uvedeni do previdzky. Pokial sa pravidelné pouZivanie hu-
dobnych di¢l tym istym pouZivatefom po prvy raz zatne v priebehu prislusného kalenddrneho obdobia
a pouZivatel poZiada o povolenie nafi do jedného mesiaca od zacatia, udeli sa povolenie pre zvySok
prebiehajiiceho kalenddrneho obdobia a vymeria sa odmena vo vyike alikvotnej Casti z odmeny za ce-
1é obdobie, pre ktoré je pauddl stanoveny, zodpovedajicej skutotnému pouZivaniu.

a) PouZivatel md ndrok na zniZenie zdkladnej sadzby o 50% (dalej len "zniZend sadzba™), ak poziada SO-

b

ZA o siihlas s pouZitim hudobnych diel pred zatatim ich pouZivania, najneskor v deft konania hudob-
nej produkeie, pripadne do uréeného terminu (bod 3 d/, ak na predpisanom tladive pravdivo uvedie
vietky v tlacive pozadované skuto¢nosti, potrebné pre vymeranie autorského honorira a jeho roziiéio-
vanie autorom pouzitych hudobnych diel a ak uhradi SOZA vymerany autorsky honordr v termine
splatnosti. Pre ziskanie ndroku na zniZeni sadzbu je rozhodujici def osobného dorudenia proti potvr-
deniu, prip. ddtum poStovej pediatky na Ziadosti o sihlas s pouZitim diel ich verejnym predvedenim.

) Pri nesplneni niektorej z vySSie uvedenych podmienok ndrok na uplainenie zniZzenej sadzby zanikd a
SOZA vymeria zikladni sadzbu autorského honordra, zodpovedajicu skutoénym podmienkam hu-
dobnej produkcie,

b

vou"), ak jednotlivy pouZivatel poZiada SOZA pred zacatim pouZitia hudobnych diel o sthlas s pouZi-
tim hudobnych diel pre 15 a viac hudobnych produkcii s autorskym honordrom vymeriavanym pre jed-
notlivé produkcie, alebo pre 10 a viac hudobnych produkeii s pauddlnym autorskym honordirom, usku-
toéfovanych v Casovom rozpiiti troch mesiacov, ak na predpisanom tladive SOZA pravdivo uvedie
vietky tidaje, potrebné pre vymeranie autorského honordra a ak v termine splatnosti uhradi vymerany
autorsky honordr, Za rovnakych podmienok sa zikladnd sadzba znizuje o 60 % na zniZzend sadzbu s
mnozstevnou zlavou aj v tom pripade, ak pouZivatel na zdklade pravoplainého poverenia na vysporia-
davanie povinnosti vo¢i autorom pouZivanych hudobnych diel poziada SOZA o sihlas s pouZitim hu-
dobnych diel pri hudobnych produkeidch pre 5 a viac jednotlivych pouZivatefov,

) Pri nesplneni niektorej z vyisie uvedenych podmienok nidrok na uplatnenie zniZenej sadzby s mnoZste-

vnou zlfavou zanikd a SOZA vymeria aj po dodatoénom zisteni pouZivatefovi zdkladni sadzbu autor-
ského honordra,

6. Osobitnd sadzba

a) S organizdciami pouZivatelov, Ktori pouzivaji hudobné diela vo velkom rozsahu, vyrazne presahuji-

b

com podmienky pre uplatnenie zniZenej sadzby s mnoZstevnou zlavou, méze SOZA na dobu najmenej
jedného roka dohodniif iné podmienky udefovania stihlasu s pouZivanim hudobnych diel a vymeriava-
nia autorského honordra zai formou hromadnej zmluvy.

) Podmienky zdniku ndroku na uplatnenie osobitnej sadzby upravuji jednotlivé zmluvy o ich poskytnu-
1.

7. Iné pouzitia hudobnch diel

Autorsky honordr za pouZitie hudobnych diel spdsobmi, ktoré nie si uvedené v tomto sadzobniku sa
upravuji analdgiou so sadzobnikom, alebo zvldSinymi zmluvami.

8. SADZBY AUTORSKYCH ODMIEN ZA POUZIVANIE HUDOBNYCH DIEL VEREJNYM NEDI-
VADELNYM PREDVADZANIM (hudobnymi produkciami)

A 3 Plagiia PN o ¥ Y e WP N ¢ i
L1, PODUJATIA § HUDBOU AKO PODSTATNOU

ZLOZKOU
LI, Koncertné podujatia
11111, Koncert viiZnej hudby o koncerind baletnd produkcia 1-50 L
1L 1152, 51-100 ]
1.1.1.1.3 101 - 200 10
1.1.1.1.4, - 201 - 400 15
1.1.1.1.5. =" - 401 - 600 20
1.LLL6. - 601 - 8OO 21
L1LLLT. e 801 - 1000 27
1.1.1.1.8, 1001 - 1500 38
1.1.1.1.9. i 1501 - 2000 53
1LLLIO 2001 - 3000 75
LLLLLL - 3001 -4000 108
L1.1.2.1. Koncert populimej, dychovej, folkldrmej, diezovej, 1-50 5

zmiedanej hudby, estrida, show, karuoke, koncerind

produkeia vyrazového tanca a podobné
L1, 12:2. - 51-100 9
LI 23 =" 101 - 300 10
1.1.1.24, -7 301 - 700 20
LLLAS. =" 701 - 1100 27
11126, =" 1101 - 2000 45
FLY2A. - 2001 - 3500 72
1.11.2.8. 3501 - 6000 143
1.1.1.209. <. 6001 -BO00 210
1.1.1.2.10. : 8001 - 10000 270
LRI - 10001 - 15000 375
LEN2.12, 15001-20000 420
L1213, - 20001-25000 540
1.1.1.2.14, - 25001 -30000 660
N3, Promenddny koncert na priestranstve olvorenom v meste pauddl Sk 300.-

pre verejnos{
1.0.1.3.2. =" v obci pausdl Sk 100.-
1,12, Tane&né podujatia
L1211 Tanetni zibava diskotéka, kultimo-spolotensky 1-50 7

program s tancom, volnd zibava s tancom, karaoke

s tuncom a podobné
1.1.2.1.2, =" 51-100 11
1.1.2,1.3, = 101 - 200 20
1.1.2.1.4. =" 201 - 300 25
LL2.1S. <" 301 - 500 32
1.1.2.1:6. +7a 501 - 700 36
L1217, - 701 <1000 51
1..2.0.8. <" 1001- 1500 75
1.LLLS, <" 1501 2000 105
1.1.2.1,10. - 2001 -2500 135
LL2LL Ples 1-250 25
1.1.2.2.% - 251-500 37
bl 2.3 501-1000 68
1.0,:2.2.4. =" 1001 - 1500 112
1.1,2:2.5. 1 1501 - 2000 122
1.1,2.2.6. =" 2001-2500 135
LL2.2.). Tanetny kurz (jednotlivi lekcia) 1 -20 1
1.1.2.3.2. - 21 -4 2
1.1:2.3.3, 41 -60 3
1.1.2.3.4, 61-80 4
1.1:2.3:5, -7 - 81 -100 5
1.1.2.3.6. =" 101-150 ]
1.1,2.3.7. =" 151 -200 7




T s es——

Cvilenie a §port podfa hudby 13222, =" 800/rok
s, Lekeia kondigného cvitenia (scrobic, step-acrobic, 1-10 ] 1.3.23.1, Zvukovy prijimaé alebo prehrivat (rozhlasov§ Taewee g 600/rok
iy fitness a pod.) s hudbou (aj v riimei kurzov) a podobné prijimag, magnetof6n, gramofén, CD-prehrivig, " woa
- - 11-20 1 hudobnd veZa a pod.) v spolofenskom priestore
- - 21-80 2 ubytovacieho zariadenia
vy o gy ; 13232, ostatné 400/rok
= 7, - 1.3.24.1. Zvukovy prijimat alebo prehrival (rozhlasovy bt bl | 200/rok
Al i 101 -150 4 prijimal, magnetofon, gramofén, CD-prehrival s B
) Lekcia plateného ndcviku pohybove) kultiry (stage- 1-25 1 a pod.) v ubytovacom priestore (izba pre hosti) uby-
walk a pod.) s hudbou (aj v rimci kurzov) a padobné tovacieho zariad
e 26 -50 2 1.3.24.2, Zvukovy prijimaé alebo prehrdvaé (rozhlasov§ ostainé 150/rok
T 51.75 ] prijimad, magnetofén, gramofdon, C'D-thﬂvlﬁ.
iy ; hudobni veta a pod.) v ubytovacom priestore (izba
: 3 75-100 4 pre hosti) ubytovacieho zariadenia (hotel, motel,
Al Verejné sifazné alebo exhibiéné podujatie spolo- 1 -100 4 botel, penzidn, ubytovita a podobné)
Censkych tancov a $portov, kiorych vykondvanie 1.3.2.5.1. Zvukovoobrazovy prijimaé alebo prehriva¢ *eaen gy 1000/rok
| je podmaenmé potl!lllm l'll.l(l'hyI ako m|:r uchll.'(‘!lh-il (televizny prijima, videoprehrivad a pod.) v spolo- BT
i gymnastika, h Culovanie, akvabely a p - kom priestore ubytovacieho zariadenia
ie 101 - 200 9 1.3.2.5. Zvukovoobrazovy prijimad alebo prehravat ostatné 600/rok
i 201 - 400 14 (televizny prijfma&, videoprehrdvaé a pod.) v spolo-
i 401 - 600 19 Censkom priestore ubytovacieho zariadenia (hotel,
= - 01 - 1000 2 motel, botel, penzién, ubytoviia a podobné)
- = - - 1.3.2.6.1, Zvukovoobrazovy prijimaé alebo prehrivat (tele-- e, I60/rok
0 s 1001 -1500 36 vizny prijimad, videoprehrivade a pad.) v ubytova- CRTT R
a7 L 1501 -2000 53 com priestore (izbe pre hosti) ubytovacieho zariadenia
EXY " 2001 -3000 83 1.3.2.6.2. Zvukovoobruzovy prijimat alebo prehrdvad (tele- ostainé 280frok
- o 2000 vizny prijimag, videoprehrivade a pod.) v ubytova-
339. ~ 08 o com priestore (izbe pre hosti) ubytovacieho zariadenia
3310, 4001-5000 127 (hotel, motel, botel, penzion, ubytoviia a podobné)
A1 : 5001 -6000 155 13271 Hudba reprodukovand fubovolnym technickym za- bez rozlffenia 500/rok
PODUJATIA S HUDBOU AKO VYZNAMNOU riadeni vo vyfahu
PODPORNOU ZLOZKOU 1.3.28.1. Hudba reprodukovand lubovolngm technickym za- I - 1000 miest 2000/rok
i, sborsda fpcciei e riadenim na §portovom Stadicine
" S ¢ stifainé poduj nym podkre- 1-100 | 1.3.2.8.2. =" - 1001-5000 miest 4000/rok
,‘mﬁ i '.’“‘:‘” ako '”"" sr=piog v Audevoss 13.2.83. 2" 5001-10000 miest S000/rok
| YRR . . 101500 3 1.3.2.84, -" 10001 a viac miest 6000/rok
Ty . 501 - 1000 3 1.3.29.1. Hudba reprodukovand fubovolnym reprodukéngm | celorodnd previdzka 5000/rok
+— zariadenim v rekrealne) previidzke alebo aredle (ki-
2114 e 1001 - 2500 9 palisko, plavire, kizisko, aredl zimngch Sportov a
HES $fie L s - | 19 | podabné)
1.1.6. =5 5001 - 8000 12 1.3.29.2, " sezénna previdzka 2000/rok
7 107 oF B001 -11000 37 1.3.2.10.1. Hudba reprodukovand flubovolnym reprodukénym do 200 m?
iy " o o
12121, Cirkusova, varietni a artistickd produkeia s pouitim T-100 | S ey prodey DR ] bedutae) plochy S0eok
) hudby a podobné
L TET 1200 . 13.2.102. L 201- 500 m?
HEAS S obsluZnej plochy 600/rok
12123, - L 3 132103, S01- 1500 m?
1.2.1.24, 3 401 - 600 3 obsluZnej plochy 1000/rok
1.2.1.25. 601 - 800 7 1.3.2.104. - 1501 - 3000 m?
1.2.1.2.6. =" RO -1000 9 obsluZnej plochy 2000/rok
12127, -"- 1001-1200 1 1.3.2.105. 3001 - 4500 m?
12.1.3.1, Verejné premictanie filmu, alebo audiovizudlneho 1-100 1 obsluinej plochy 3000/rok
programu s hudbou 1.3.2.10.6. - 4501 - 6000 m?
12.1.3.2. - 101 - 200 3 —- !::sz plochmzy 6000/rok
s 1.3.2.10.7. " I a viac
A ARES x 3{:]11 ‘ﬁ:ﬁ' :5 | obsluznej plochy 12000/r0k
| REIRES =2 B : 132011 Hudba reprodukovand lubovolngm technickym za-. bez vymedzenia 1800/rok
Jra1as. -". 1001 -1500 25 riadenim na Zerpacej stanici pohonnych hmdt s pre- ¥
122, Propagainé a reprezentalné podujatia dajiou
122.1.1. Propagadni ("proma”) prezenticia produkiov. alebo fi- do 500 pauddina odmena 13.2.12.1. Hudba reprodukovand lubovolngm technickym za- mesto 50/mesiac
riem, vritane médnych, kademickych, vizaZistickych 1000 Sk/podujatie riadenim v mizedch, galéridich a na umeleckych a
a podobnych prehliadok a sifa2i s pouZitim hudby vzdelivacich vystavich
12212 =" - 501 - 1000 pauiilna od 1.3.2.12.2. - obec 30/mesiac
1500 Sk/podujatie 1.3.2.13.1 Hudba reprodukovand lubovolnym technickym za- do 1000 m? T00/dei
3300, = 001 - 3000 ¥inn od riadenim na komernej vystave vystavnej plochy
%Sﬂpudujllie 1.3.2.132 - 1001 - 3000 m?
12214, -t 2001 a viac pavddlna odmena vy ) plochy 2000/ded
(a volné priestanstvi) 3000 Sk/podujatie 1.3.2.13.3. - 3001 -a_v‘uu: m?
12221, Plateny ob&iansky alebo cirkevny obrad s pouZitim mesto pausdina od vystavnej plochy 4000/ded
chrinenej hudby 100 Sk 1.3.2.14.1 Hudba reprodukovand lubovolngm technickym za- mesto 30/dei
12222, 7 obec pauddl 1 riadenim pri sténku alebo stole ambulantného predaja
60 Sk 1.3.2,14.2, =" obec 20/den
12231, Verejné zhromaZdenie, sprievod, defilé s pouZitim do 1000 pausilna odmena L3150 Hudba tistredne reprodukovand fubovolnym tech- mesto 4000/dery
hudby 00 Sk nickym zariadenim v aredli prileZitosiného hromad-
’ . ného predajného podujatia (jarmok, vianofny a vel-
12232, =% 1001 - 2000 puuiflzl:_:’u;ilt‘mna konoZng trh a podobné)
12233, 2001 a viae o yT Y 1.3.2:15.2, -t obec 2000/den
volné priestransivi 1500 Sk 1.3.2.16.1. Hudba dstredne reprodukovand lubovolnym tech- mesto 400/den
- — : nickym zanadenim v aredli pravidelne opakovanych
i 3 1 F) =~ 5 predajnych podujati (burza, trhovisko a podobné)
1.3.2.16.2. =" obec 200/den
13 'ATIA S HUDBOU AKO DOPLNKOVOU 1.3.2.17.1. Hudba reprodukovand zvukovym prijimatom alebo | bez vymedzenia 140/rok
i % prehrdvalom (rddio, magnetofdn, CD-prehrival,
a1 Prisluchové hudt hudobni zostava a podobné) v autobuse
i hudobnfkmi Mmmlg 1.3.2.18.1. Hudba reprodukovanid zvukovoobrazovym prijima- bez vymedzenia 160/rok
5 2 4 Com alebo prehrdvacom (1elevizny prijimag, video-
13101 Zivi hudba (bez tanca) v pohostinskych a obter- 1. a IL. skupina, 120/den -
stvovacich zariadeniach (kaviarne, reftaurdcie, vi- | alebo viac ako 200 m? prehrdval a pod.) v autobuse
nime, bary, cukrime a pod) previdzkovej plochy 1.3.2.19.1. Hudba repmdulr.mrml Tubovolnym technickym za- bez vymedzenia 60/mesiac
13.1.1.2. ostané 80/den ;pod] ¥ faxi acey
- i st S et M PRt 132201, Hudba reprodukovana fubovolnym technickym za- | bez vymedzenia 10007k
prcvﬁdzkn\fej Plo‘-'il)’ 1200/den rlﬁ:n{ll'l'ld\‘ inom ?l‘llp'l'kll]\"ﬂﬂﬂl Pﬂ)ﬂl!‘ledkl.l pozemne)
- - - osobnej dopravy (vial
13122, - - - Dideh 1.3.2.21.1 Hudba reprodukovand lubovofym technickym za- bez vymedzenia 2000/rok
L3130, Zivd hudba (bez tanca) v spolotenskych priesto- Hesbes g 200/de riadenim v lietadle
roch ubytovacich a rekrealnych zariadeni (hotelo- 3 S . > H
vé haly. terasy a podobné) 1.3.2.22.1 Hudba reprodukovand fubovolnym technickym za- i
- riadenim v previdzke sluZieb (kademictvo, kozme- bez vymedzenia 400¢rok
13132, e ostatné 100/den tika, pedikira, o&istny kipel, sauna, Cakdrensky
L3140 Zivi hudba ako doplnkovy u prestivkovy program 1 = 1000 miest 200/ded priestor ordindcie, opravovne a podobné)
na Sportovych tadiénoch a zdvodiskich 1.3.2.23.1 Hudba reprodukovani lubovomym technickym za- bez vymedzenia 3000/rok
13142, - 1001 - 5000 miest A0)/dei riadenim v previdzke vybranyeh Specidlnych slu-
lj- 143, - 5001 a viac miest 600/ded hch:crul:ckj salon, P&P—ﬁhﬂw a P‘”ﬂhﬂé
13.15.1. Zivi hudba v obchodngch domoch, velkopredaj- mesto 300/den 1.3.2.24.1 Hudba reprodukovani fubovolnym technickym za- bez vymedzenia 600/rok
ninch, na trhoviskdch a pouliéné hudobné produkcie riasdenim v previidzkami hracich automatov
13152, =L obec 150/den 1.3.2.25.1 Hudbn r:pmdukovan.i pohyblivym mklamym za- bez vymedzenia 20/deii
oA : — - — Ené auto s i apod.)
4 1. Zivd hudba na vernisi? lecke), alebo vedeld- 1 BO/ded s
W v;cj :jnt;vl;rd i b e 1.3.2.26.1. Hudba reprodukovani telefonom z Geastnicke) tele- | za kazdych 10 uziva- 100/mesinc
13.162. - obec 50/dei fonnej dstredne tefskych telef linick
- 132271 Hudba reprodukovand telefénom ako platend hudob- za | linku 2000/rok
132 an?m s audiowiovd Jinks
! 1.3.2.28.1. Hudba reprodukovand telefénom v rimci ostainych za | linku 1000/rok
- o platenych audiotextovych sluzieb
(RFAHE Zvukovy prijima¢ alebo prehrdvad (rozhlasovy 1. a 1L skupina, 1000 3 e =
prijima¢, magnetofon, gramofén, CD-prehrivat, alebo viae ako 300 m? 1.3229.1. :::::::: %ﬁ:g;:ﬁmmﬂl:mn::ﬁ? :’:a ey 800/rok
hudobnd veZa a podobné) v pohostinskom a obler- | previdzkovej plochy verejnom pri ve
stvovacom zariadeni (redtaurdcia, jeddlen, hostinec, o
bufet, viZap, kaviared, bistro, espresso, cukrired, 1.3.2.29.2. - obec a00/rok
vinired, viecha, bar a podobné) 1.3.2.30.1. Hudba repmduknvamé Tubovolnym technickym za meslo 100/den
13212 n oRtang 600/rok riadenim pﬂ J:rmm‘.‘nq i lunnpurkmrt‘j atrakcii (ko-
— lotod, 2 ]
13.2.2.1, Zvukovoobrazovy prijimat alebo prehrivad (1ele- L a 11 skupina, 1200/rok 132302 ™ o e RO/den
vieny prijimaé, videoprehrivad a pod.) v pohostin- alebo vincako | 00| =
skom o ob&erstvovacom zariadeni (redtaurdcin, 300 m? 13.3. Hudba z hudobnfch automatov
Jedalefi, hostinec, bufet, vy&ap, kaviared, bistro, previdzkovej plochy 133,11 Hudba reprodukovand z mincového (2eténového) bez vymedzenia 10% 2 buto prijmu
espresso, cukrdred, vindref, viecha, bar a podobné) hudobného automatu




Narodné hudobné centrum - Slovkoncert
MAREC 1998

1.3.-1030h Bratislava, Mirbachov pa- Autorsky koncert Jozefa
l4c Malovca
Jozefina Puczovi, mezzo- Stanislav Zamborsky, kla-

soprin vir
Ludovit Marcinger, klavir Nao Higano, soprin
Brahms, Falla, Britten Ludovit Marcinger, Klavir

1.3.-1600h Tmava, Zrkadlovd sdla Peter Michalica, husle
Tmavského divadla Slovenské dychové kvin-
Milo$ Jurkovig, flauta teto

Helena Gifforova, klavir
Benda, Gluck, Schubert,

Maridn Turner, flauta
Igor Fibera, hoboj

Donizetti s Jozef Luptacik, ml., klarinet
2.3.-19.00h f%“mﬁpdc Bojnice a. Roman Mesina, fagot

iy Branislav Hoz, lesny roh

b “.m"“"ml o 2 V spolupréci so Spolkom

glliika Hornd, soprén slovenskych skladatelov

Peter Subert, barytén 2.3, 1R K mml{ i a'irgm’ SLK‘.

Zdenék Machicek, klavir dvorany Kdpehej
e el AlinaMnuskina-Gurina,
5.3.-19.00h  Ziar nad Hronom, MsKS, RiSE0MEAY (Rusko)

Séla MsKS Dusan Stankovsky, klavir

Stretnutie s Petrom Micha- Saint-Saéns

licom 9.3.-19.00h Bojnice, Kiipele Bojnice a.

Peter Michalica, husle s., LD Mier

Dana SaSinova, klavir 10.3.-19.30h Bardejovské kipele a. s.,

Beethoven, Suchon, Mozart, LD Astéria

Messiaen, Wieniawski, Ku- Dagmar Sebestovi-Zsapko-

Cera, Paganini, Schumann, vi, flauta

Brahms Jozef Zsapka, gitara
8.3.-1030h Bratislava, Mirbachov pa- Gnattali, Pujol, Duarte, Bor-

léc ne

Statny komorny orchester Zilina

12.3.-19.00 h Koncert SKO Zilina (Gaspar noci)
Dalibor Karvay, husle 19.3.-19.00 h Komomy veter
Dirigent: Hermann Engels, Dagmar Zsapkové-Sebes-
Nemecko tovd, flauta
Rossini: Predohra k opere Jozef Zsapka, gitara

Na programe:
Antonio Vivaldi, Mauro
Giuliani, John W. Duarte,
Astor Piazolla, Francois
Borne

26.3.-19.00 h Koncert SKO Zilina

Hodvibny rebrik

Jan Van der Rost: Ridikum
- (Styri izraclské tance)
Mendelssohn: Koncert e mol
pre husle a orchester
Beethoven: Symfoénia ¢, 8

F dur Caroline Haffner, klavir
16. 3. - 19.00 h Mimoriadny klavirny reci- (Monako)
tdl Petra Toperczera Dirigent: Charles Olivieri

Debussy: Images (Obrazy) Munroe (Kanada)
Slavicky: Tri kusy pre kla- Respighi: Staré drie a tan-
vir ce

Copland: Styri klavirne ku- Mozart: Koncert pre klavir
sy a orchester C dur KV 467
Ravel: Gaspard de la nuit Haydn: Symf6nia ¢. 96

Riaditel Slovenske; filharménie v Bratislave vypisuje konkurz do orchestra Slovensk4 filharménia na tieto miesta:
- zistupca koncertného majstra I. huslf
- husle tutti
sKontmnmkuwhfzcl. 3. 1998 0 13.00 h v Koncertnej sieni SF. PoZadované vzdelanie konzervatérium alebo
Vs.
Prihlé¥ky so Zivotopisom prijima a informécie poskytuje persondl. odd. a manaZér orchestra SF, Meden4 3, 816 01
Bratislava.
Generdilny riaditel Slovenského nirodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie spevéckych miest:
- s6listka
- s6lista
vietky hlasové skupiny).
Konkurz sa uskuto¢nf diia 27. 3. 1998 0 11.00 h v budove Opery SND.
Ziviiznt prihléfku s umeleckym Zivotopisom a zoznamom aktudlneho repertodru posielajie do konca februdra
1998 na adresu: Opera Slovenského nérodného divadla, Gorkého 4, 815 86 Bratislava. Heslo: "Konkurz".

Generdllny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnfch miest v
opernom zbore SND v hlasovych skupindch:

zggi

Konkurz sa bude konaf 30. 3. 1998 o 11,00 h v skifobni operného zboru na Gorkého ul, &, 4, Bratislava. Na kon-
kurz sa moZno prihldsif osobne v defi konkurzu na uvedene;j adrese. Uchddzati si pripravia 2 piesne alebo firie klasic-
kého repertodru.

MICK TAYLOR V BRATISLAVE

V bratislavskom Parku kultiry a oddychu vystipi 5. marca o 19.30 h so svojou skupinou britsky gi-
tarista Mick Taylor, Znamym sa stal najmii v dosledku spoluprice s bluesmanom Johnom Mayallom v
fesfdesiatych rokoch, neskér bol tiez ¢lenom skupiny Rolling Stones. Koncert organizuje agentira
eléKoncert, ktord uZ v minulosti usporiadala aj vystipenia Johna Mayalla ¢i formécie Colosseum na
Slovensku. -sk-

Slovenska filharrmonia

5.3.-19.00 h
6.3.-19.00h

¢. lemol,op. 11
Felix Mendelssohn-Bart-
holdy: Symfé6nia & 3 a

Koncertnd sien SF
Slovenskd filharmdnia

Dirigent: En Shao mol, op. 56
Solistka: Marta Befiacko- | 12.3.-19.00h
vd, mezzosoprin 13.3.-19.00 h  Koncertni siefi SF
Anton Webern: Passacag- Slovensky  filharmonicky
lia, op. | zbor
Gustav Mahler: Piesne o d‘lenoviq Slovenskej fil-
mitvych defoch harménie
Richard Strauss: Zivot hr- Dirigent: Jan Rozehnal
dinu, op. 40 Solisti: Henrietta Lednd-
11.3.-19.00h Koncertn siei SF rovd, soprdn, Mdria Leja-
Slovenskd filharménia vovd, alt, Emest Hudec,
Dirigcnl: Hideaki Muté tenor, Stanislav Beracka,
Solistka: Makiko Naka- bas, Jin Durco, barytén
chi. Klavir Ariel Ramirez: Kreolskd
Bedfich Smetana: Predand omﬁa. ol
nevesta, predohra z opery E;};:slav Martin@i: Polnd
Fryderyk Chopin: Kon- ; ;
cert pre klavir a orchester 17.3.-19.00 h Mny‘zesnva siefi SF
Musica aeterna,
- Umel. vediici: Peter Zajicek
z A Sdlisti: Richard Fuller,
statna ﬁlharmonla k‘\‘avﬁ-’ Kamila Zij‘_‘kovi
Kosice g
Jiti Antonin Benda: Sin-
5.3.-19.00h STATNA FILHARMO- 90 & ignu
NIA Ladislav DuSek: Koncert
Dom umenia KOSICE pre klavir a orchester
Dirigent: Tomds Koutnik g:lti(;nFi:leennann: e
:3::5“: Peter  Sklenka, Leopold Anton KoZeluh: In
Vf;:;an Ko&f. violontelo un fiero contrasto, recitativ
sy a dria pre soprén a slaciky
l;:a_*m Bachmannovd, ho- Wolfgang Amadeus Mo-
d : zart: Koncert pre klavir a
Daniel Hrinda, fagot orchester A dug KV 414
J. Haydn: Koncertnantni 19.3.-19.00 h
symfénia B dur pre hus- [ 20.3.-19.00h Koncertnd siefi SF
le, violoncelo, hoboj, fa- Slovenski filharménia
got a orchester, op. 84 Dirigent: Viadimir Vilek
(Hob. 1:105) Trio Wanderer

B. Martinii: Koncertnantnd

symfénia pre Styri sélové

ndstroje

S. Prokofiev: Rémeo a

Jilia, suita &. 1, op. 64b
19.3.-19.00 h SFKOl'chestl'ﬂnykmmt

Josef Suk: Praga, op. 26
Bohuslay MartinG: Concer-
tino pre klavime trio a
sldcikovy orchester

Leo§ Jandcek: Sinfonietta

Opera a balet

Dom umenia g'lreio Kaffe Komela

26.3.-19.00 h TNA FILHARMONIA

Dom umenia  KOSICE SND
Dirigent: Bystrik Rezucha | 2-3.-19.00h  G. Puccini: Bohéma
Sélista: Dinos Mastroyanis, | 3-3.-19.00h  D. Rapos: Deti Titanicu,
klavir balet
A. Ljadov: Zacarované | 4.3.-19.00h G. Verdi: Sila osudu
jazero, op. 62 5.3.-19.00 h G. Verdi: La Traviata
P. Vladigerov: Koncert | 6.3.-19.00h P. I. Cajkovskij: Labu-
pre klavir a orchester tie jazero, balet
S. Prokofiev: Symfénia | 7.3.-19.00h A. Boito: Mefistofeles

¢. 7,0p. 131 11.3.-19.00 h G. Puccini: Tosca

Vol'né miesto

Hudobné informa¢né stredisko Hudobného fondu prijme do pracovného pomeru
na 1/2 pracovny dviizok s ndstupom ihned absolventa FFUK alebo VSMU.
Podmienkou je aktivna znalost jedného cudzieho jazyka, zdujem o pracu v oblasti
stiCasnej hudby a ovlddanie zdkladov préce s PC.

Bliz8ie informdcie: Hudobny fond, Medena 29, Bratislava, tel. 533 13 80,

Daniela Varinska Albrechtovcom

V stredu 4. marca o 19.00 v Moyze-
sovej sieni SF odznie klavimy recitil
Daniely Varinskej, ktorého vynos umel-
kyia venuje na planovanii initaldciu pa-
miitnej dosky pre Alexandra a Jina Al-
brechta na dome na Kapitulskej ulici.

Na programe si diela Alexandra Al-
brechta, Charlesa Ivesa a Franza Schu-
berta. Koncert sa uskuto¢ni s podporou
Slovenskej filharménie, Vysokej Skoly
muizickych umeni, Akademického cent-
ra a Ndrodného hudobného centra.

Meno:

Uliea: " v Miesto: ........
PSC:

Ditum: Podpis:

Objednéavku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Michalska 10, 815 36 Bratislava
Celorotné predplamé 192 Sk, polroéné 96 Sk,

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyzdennik. Casopis Slovenskej hudobnej dnie. Vychidza v Nérodnom hudobnom centre, Michalskd 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor; Dr, Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigové (jazykova redaktorka), Mgr.
Lydia Dohnalovi (hud. kntika, publicistika), Mgr. Elena Mlyndréikova (tajomnicka redakcie). Adresa redakcie; 815 36 Bratislava, Michalskd 10. Tel./fax redakcie: 07/533 03 66, Séfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88. Tlacia
Nitrianske tlaciarne, a. 5.. 949 50 Nitra. RozSiruje PNS, 4. 5., objedndvky na predplatné prijima kaZdd posta, doruCovatel, predajiia PNS u stredisko PNS. Objednivky do zahraniia vybavuje PNS, a. s., Expediéné stredisko - vyvoz tlade,
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